डे 


आधुनिक काव्य-संचय 


मूल्य ३) 


संकलन फे विपय में 


विश्वविद्यालयों वेः पाद्यश्र मे के ह्दिए प्रति वर्ष प्राथ सकतनों के नूतन 
मंस्करण निकलते ही रहते है । उसी 'पुरानी छवी र को पीटने' का प्रयाग मात्र 
यह मकलन प्रतीत होगा । पर प्रत्यथेत नवजात अपना औनित्य वहन करता 
ही हू । इस सप्रह में आधुनिक काल के प्रतिनिधि महावाब्य खडकाब्य, पाद्य- 
मवतक तथा गीति-मृवतवर--संब विधाओं को समाविए्ट किया गया हैं । 
प्रयोजन स्पप्ट है---एवं ओर वर्तमान वाल के प्रमाव बाव्य-सर्जना बरने वाले 
कलाकारों से परिचय बराना तथा दूसरी और प्रमख वाध्य-विध्राओं वी 
प्रवृत्तियों को प्रकाश में छाना । टन दिनो हमारे परट्य-ग्रथों मे अतीत साहि- 
त्यिक निधि का नो दिग्दर्शन होता हैं पर आधुनिक काब्य-सपत्ति वा ध्भत 
परिचय नही होता । 'पुराणमित्यव न साधसर्व के सिद्धात से नवीन सर्जना से 
सौहादे स्थापित करवान वा प्रथास विधा गया है । इसमे तीन महात्राब्य 
एक खड़वाव्य, बुछ मवततक तथा कुछ गीतिशाब्यी बा सकरान बिया गया 
है । केवल प्रतिनिधि घवि वी रचनाओं वो ही संग्रहीत त्िया गया ह# । 
वद़ेवर की मेदोबुद्धि वे भय से अन्य बल्दावारों बी वृतियों का नहीं व्या 
गया है । सवत्दनवर्ता उन सभी वववियों वा हृदय मे आभारी हैं जिनकी 
रचताओं वो इस सकलछने में सग्रहीत विया गया है । 
इस सद छत वी भूमिवा में अनशीडदन वे सूत्र भी आजलित बियर रय 
हैं। उसमे पृथक वाय्य-विधाआ। मे रक्षण व विवास परम्परा) दंगर 5ग्पज बग 
भाय्यात्मढ ध्यवितरव उसवें बाय्य बी विशपता तथा प्ररलुच बाष्याश पर 
विचार प्रस्तुत विये गये हैं । अधिव बाद-विदाद से हटरयथ हृजर भी 
शायावाद, प्रयतिवाद व प्रयोगदाद पर प्रारागिर प्रषाश शत्त शश हैं । 
इस सबलन में भी तुटियाँ व स्यूनदाएं हो सबती हैं पर दिक्षशतों बी रच 
ग्राहिता उतवो धम्ता बरेगी। आशा हैं प्ररदुष राब लत नवीन घाराऊों मे ण््शे 
वी रथ उत्पन्त बरने में योग देगा। 
विष्चुराम नागर 


काव्य - संचय 
क्ते 


अनुशीलन सूत्र 


जिस प्रकार साहित्य वी परिभाषा विद्वानों ने विविध प्रतवार से निरूषित 

की है उसी प्रकार बाच्य वी परिभाषा के विपय से भी मर्तक्य नहीं है । 
साहित्य थो विव्द-ज्ञान वा रचित कप दर गया है. वही सा्वित्य जीवन 
बी मूल ध्यारया माना गया हूँ। साहित्य वा व्युत्पत्तिपरक अर्थ ज्ञानन्सामयय 
के साथ २ लछोक-कत्याणमुलक गिना जाता हे । 

साहित्य साहित्य जीवन के किसी सत्य वा गुन्देर 
उदघाटन बर सछोव-मगल का दिधान वरता है। 

इससे साहित्य वे: तीन मूल उपवरण बिनते गये हे--सधत्य शिव शुन्दरमू। आधु- 
जिक आलोचद व विधचारव साहित्य और वाच्य में मंद नहीं गिनत हैं, पर फिर 
भी साहित्य भे विश्व-जान वी व्यापवता वे बारण अतिव्याप्ति रहतो है । 
जीवन-गबद्ध बिगी प्रवार वेः शान वा साहित्य बन सवता है, पर उसे गाब्य 
बपेटि से अनिवायत नहीं रगंया जो सवता | साहित्य से विचार, विवचना 
सतंया विधय- दष्ठपण प्रधान हाता है, पर बाच्य मे रागा मशता, भावाक्‍न्‍तोा 
तथा गरसता वा होना अनिवाय होता है , साहित्य चिस्तन-प्रमूत हान में 
बारण शद्धिपरव हीता हैँ, पर वाब्य भामित्र अनुमति-्जन्य ह्ानस 


हृदयरपर्णी होता हैं । न 

.. शामार्व सालिय-ष्टाबे ैपकितान्च हाल 
है।यदिएव न्‍एई « « दर्पण माने ता 
बविट्दय गो बदठ ४पाई 
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मी रंत्राशि और प्रतिविबन होता है. पर मत्रि सें हमे प्रशाध का प्रतिषे छने 
भी मिलाया है। एप यिचारष गिसल्तत जगा ये 
गपाव्य जीउन से कुछ शास ये पिचारा था घयन करताहें, 
उसे गाज के सामने व्यवग्यित रुप से रखना हैं । 
एम मदि अपनी मम-ग्रारिशी नव -गयोस्म पश्ाडिती प्रतिमा से सच्य ग्रहण कर 
अपना भावनादार्स्य रसा पित यार उसे नपे प्रभावशादी रूप से प्रतिषलित 
मरता है । गवि-हृदय विश्य-हदय बने जाता है । उसके अपने भाव वे अनु- 
भव विश्य-अनुभव में परिवितित हो जात हैं । यद्दी भावों की सादारम्य 
परिणति वाग्य में रस-विधायिनी होती है । 
साहित्यशास्त्रियों ने काव्य यी परिभाषा भी अनेक प्रगार से दी हैं । 
भवभूति ने काय्य फो आत्मा थी अमर या बहा हैं। आत्मतत्व भी तीन 
विभूतिधो--अनुभूति, गह्मानुभूति ये अभिव्यवित--या चरम वितञाम ही 
माव्योत्कर्ष हैं, आत्म-साक्षात्कार का सोपान हैं । रस्ूत साहित्य के मजे 
आचाय॑ मम्मट ने इसे एक व्यवस्थित रुप में रसा 
काव्य की परिभाषा हैं।दोप-रहित व गृण-सहित शब्दाय्य काथ्य होता 
हैं । अछकार-विधान काव्य में चमत्यति ता 
रायोग देफर उसे उत्शूप्ट बना सकता है। बई आचार्य काव्य में रस को प्रधान 
मान कर उसे 'वावय रसात्मक वाव्य' की परिधि में बांपते हें, पर रस 
स्वय चरम लब्य नहीं। यह भी छोकोत्तर आनन्द-विघान वा एक उपकरण 
हूँ, अत वाव्य छोकीत्तर ब्रह्मानन्द-सहोदर आनन्द को सृजन करने वाला 
तत्व हैं । विश्वनाथ की यह रसपरक परिमापा प्रायः सर्वसम्मत हूँ वयोक्ति 
इसमें रागात्मक तत्व प्रधानता से स्वीकार किया गया हूँ। आचार्य रामचरद 
झुक्ल कविता की परिभाषा देते हुए लिखते है, “जिस अनुभूति थोग के 
अभ्यास से हमारे मनोविकारो का परिप्कार तुया शंप सृप्टि के साथ हमारे 
रागात्मक सम्बन्ध की रक्षा और निर्वाह होता है वह काव्य है । काव्य वस्तुतः 
मानव के हृदय को छोकिक राग-द्वेष की सकीर्णता से मुक्त करके शेप सत्ता 
से तादात्म्य स्थापित करवाता है । इसी को शुक्लजी ने भाव-योग की संज्ञा 


है. 
| 


देकर उसे ज्ञान-योग के समकक्ष रखा हैं । दिसी वाब्य की रस-प्रवणता से 
ही यह भाव-योग स्थापित हो सकता हू । अत सस्वृत में रस-सिंद्ध ववीश्वरों 
बा जय-घोष सुनाई देता है जा आत्मा को इस नम्वर जगत्‌ में शाश्वत रुप 
में प्रतिप्टित करने है । 
बाव्य-मुजन वई बातो वो रहुथ्य में रस कर विया जाता है । कई यशो- 
ल्िसी से, वई अर्थोपाजजन के लिए, बई छोकतर-ज्ञान व ब्यवहार में दक्षता 
धघ्रदान करन के छ्था, बई अनिष्ट-निवारण व इृष्ट-प्रात्ति के छिए याब्य- 
प्रणयन करते है । पर इनमे बही ऊँचा काव्य वा छट्य हैं बात्तागम्मत मृदु- 
सरसदाभी में शिक्षा को सवेतित कर सद्य परनि- 
कांब्य का प्रयोजेन . चलितक पाटव वे मानस को पहुंचा देना। महा- 
घवि तुलगीदाग ने इमे 'श्वात सुखाय' वहा है । 
पर बवि-हुृदय विद्व-हृदय होता हैं, अत उनका स्वान्त सुखाय विश्वसुखाय 
में परिणत हो जाता है । वाब्य वा उदय, जगा उपर वर्णित किया गया हैं, 
भाव परिप्वार दर शेप सृष्टि के साथ रागात्मक सम्ब थे स्थापित वर भाव- 
योग बी लोगोत्तर आलनन्‍्दनविधायिनी अनुभूति वा आस्वाद सानव को 
ब्रवाना ही है । आज वी दृत्रिम सम्यता मे युग से जेब मानव वे अधेजाम 
मूल मनावेगां वा उहाम प्रभाव थ प्रमार दीख रहा # बाव्य वा दायित्व 
अधिव बढ गया हू । धविता दस शूतविस सम्यता थे आदरणा के हटा बर 
मसनोभावों व सौछिद स्वरूप में सहृदय सवेध बरवाबर उसे मानदता वो 
सामान्य भाव-भूमि पर प्रतिप्टित बरे तभी उसवी सा्थवला स्वीहूत हो 
सवती हैं। एव प्रसिद्ध आलोचव जो उदित है “जद विज्ञान भा विशास द्ग 
आता है तो बदिता बा छाोस हो जाता है । अत दस दैज्ञानिक युग में बदि- 
बस गा उत्तरदाशित्व बशना इदाभाविष | 
बास्य वा आत्मतत्द लो एव ही हैं, पर अभिव्यजना वो दैलो-फर से 
उसब दो प्रधान भेद भाने गये है । बास्यानन्द वा ग्रहण दो प्रधान रश्धियों से 
होता है-दृष्य पा थरव्य | इन्टी दो विभिन्न प्राहर तत्वों रे ढान्य बी दो इघपन 
दिधाएँ गिती जाती हें--ुघ्य बास्य तथा ष्य बाध्य । रन दोनों दिधाओं 
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मै दृश्य काव्य को प्राधान्य दिया गया है क्योकि उसमें प्रत्यक्षानुभूति की प्रतीत 
होती है । किसी घटना के भत्यक्ष देखने और सुनने में जो प्रभाव का भेद 
होता हूँ वही इसमें है, अतः संस्कृत साहित्य में 
काव्येपु नाटक रम्य' यह प्रसिद्ध है। दृर्य काव्य 
से भिन्न सचि-सस्कार सपन्न व्यक्ति को भी समा- 
राधनव सरलता से हो सकता है। श्रव्य काब्य में 
रमानुभूति प्राप्त करना उतना सरछ नही है, उसमे सहृदयता की प्राथमिक 
योग्यता की अपेक्षा पड़ती है । श्रव्य काव्य की भी कुछ उत्कर्ष कोडियाँ है 
जिनका सूद्षम सकेत यहाँ अग्रासग्रिक न होगा । जिस कला के उपकरणों 
में भौतिक स्थूलता का आधार जितना ही न्यून होगा, वही कला उतती ही 
प्रशस्त व उत्कृष्ट गिनी जातो है! श्रव्य काव्य का मूल भौतिक आधार शब्दे 
हु । बा ही बह कल मत धमन्‍-पकैली मे अधिक अधिक गाह- काव्य में सुक्ष्म-से-सुदम शब्द-सकेती से अधिक-से-अधिक 
व्यंजना हो वही काव्य उल्कृच्ट को का होता हैं ! वही कविता-कामिनी 
साहित्य-सषेत्र मे सवंमान्य होती है जो पुछको की सिहरम अथवा कपोंदों 
की रूग्जारुण रेखा से अपना अभीष्ट सकेत दे दे । यही सूक्ष्म-संकेत्तात्मक 
भाव-प्रकाशन अभिव्यजना व ध्वनि से पूर्ण होता है। अत जो काव्य अभिधा 
की स्थूलछ आधार शिला छोड़ कर रुक्षणा व व्यजना पर आधूृत होकर अभि- 
व्यक्त होता है वही मानव के सुसस्कृत मानस पर अभीष्ट प्रभाव डालता है। 
छेकित इस प्रकार के काव्य-मर्मो के सवेदन के लिए ग्राहक-प्रतिभा अर्थात्‌ 
सहृदयशीलता आवश्यक होती है, अन्यथा “अरसिकस्य कवित्व निवेदन 
का दुर्दण्ड कवि को भोगना पढ़ता है । 

_ इम पद्यात्मक श्व्य काव्य के रचना-शिल्प के कारण प्रवन्ध और मुक्तक 

के दो भेद होते है। प्रवन्ध काव्य में कृथानक की आदत अविच्छिपत व्रमिक 
है विउ्र्तित धारा होती है। इसमे सुगठित, सुगवर्स, 

सत्य काव्य कू भश्टिप्द वयावस्तु का एक पूर्ण घटक होता हैं 
भंद जो भिन्न-भिन्न सर्ग-अध्याय व परिच्छेदों मे 

5९. विभाजित हो। इससे भिन्न मुक्‍्तक कास्य होता 
हैं जिसमें प्रययेक्न छई व इछोक किमी कथा का पूवादर त्रम-निर्वाह नहीं 


काव्य-भेंद 
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बरता पर स्वय विसी भाव, प्रसंग अथवा परिस्थिति वा एक चित्र उपस्थित 
बरताई जो स्वय में पूर्ण होता है । इनमे अगाय्रिभाव जैसा कोई सम्बन्ध नही 
है । दोनों ही उस एक काव्यतत्व वी भिन्न सत्ताएँ है शिसमे आइृति-भेद के 
सायन्याथ प्रवृति-मेद भी है। प्रं७॥४ वाव्य के रसास्वादन के छिए आद्यन्त पठन 
या श्रवण अपेक्षित है पर मुक्‍्तक में वही वा कोई पद्य-इलोक अथवा दोहा 
मानस से, सुनते ही सरसता का सचार करता है। इसवा रसास्वादन पूर्वा- 
पर प्रसग पर अपे क्षित नहीं रहता । वथानक के विस्तार व संकोच बे: आधार 
पर प्रवन्ध वाव्य क॑ पुन दो भेंद विये गये है । 
ध्रबंध काव्य वेः दो प्रधान भेद हे --महावाब्य और सडकाब्य | 
जिस वाव्य में जीवन वी विविधता और व्यापफता बा साम्रोपाम मामिक 
चित्रण हो वह महावाच्य, तथा जिसमे केवल कसी एक घटना या अनुर्भात का 
सरस वर्णन हो बह खटकाव्य | यहाँ पर भी केवछ आकार का गुरत्व छाघव ही 
इस भेद की विभाजक रेखा नही है, पर दोनों मे अपनी विद्येपताएँ हैं । मानव- 
जीवन वी यचधासभव पूर्णतम प्रतिकृति उपस्थित करना महाकवि का लक्ष्य 
रहता हैँ, पर जीवन की किसी विद्यंप घटना व मनोदशा क् पूर्ण चित्रण देना 
खड़काव्य मे सभव हो सकता है। गद्य शैली में 
प्रवध काव्य लिखी बहानी व उपन्यास में जो तास्विक अन्तर 
के भेद होता है वही सडवाव्य और महाकाव्य में है । 
इसी प्रकार मुक्तक-काव्य के भी दो भेद है -- 
गेंय-मुक्तक (गीति-वाब्य) और पादय-मक्तक । जिन मक्‍तेको को गीति 
शली में बाया जाय, जिनमे भावना व आत्मानुभूति अधिकहा, बे गोति-का 
की कोटि में आयेगे पर जिनमें माद सौदये तो हो पर अन्च्ब्च्नियता अपेक्षित 
कक अत हो वर वादप समर मे हो वे पादय-मुक्तक वी कोटि में है य ल क्ले 
हेए अल हो दर पाद्य-मुक्तव हैकते है और 
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प्रधान तथा भाव-प्रधान दो भेद निरूपित हुए है । जो काव्य वाह्यार्थ निरूपक 
हो, स्थछू घटनाओ के विशद वर्णन में विश्ञेप प्रवृत्त हो, धटनाओं के वाह्म 
संघपं को प्राधात्य देते हो वे विषय-प्रधान हीते हैं । जिनमें कवि की आत्माजु- 
भति प्रधानता से मुखरित हो जहाँ कवि की व्यक्तिगत भावना विश्व- 
भावना को अपने में तिरोहित कर लेती हो वे आंत्मपरक अथवा भाव॑ 
प्रघान होते है । विषय-परक काव्य में विश्व के घात-सघातो, वाह्म दढी व 
सघर्पो का आत्म-निरपेश्न वस्तु-निरूपक वर्णन होता है । आत्मनिप्ठ, भाव: 
परक काव्य में सूक्ष्म सर्व-सवेद्य सवेदनाओं का अन्‍्तद्वेद्र आत्मानुभूति 
के रूप मे चिचित होता हैँ । 
मानव जीवन की सघन विशद अनुभूतियों को अपने आँचल में समेट 
कर एक उद्यात्त भव्य सस्कारशील चित्र उपस्थित करना महाकाव्य का 
अभिप्रेत विषम होता है । एक युग-दुरुष के 
महाकाव्य के जीवन-वत्त का आधार लेकर उसमे मानव 
लक्षण जीवन की मूल समस्याओं का समावेश कर 
उसे रमणोय सरस शैली में प्रस्तुत करके 
मानवता के आदर्श की प्रतिष्ठा कर जन-जी बन को उदात्त बनाता महाकाव्य- 
कार का लक्ष्य होता हैँ । मग-मिर्माता व्यक्तित्व के निरूपण में ही यह सभव 
हो सकता हूँ । इसके तीन प्रधान उपकरण होते है---वस्तु, पात्र, रस्‌। पारचात्य 
आलोचना पढ़ति के अन्य तौन उपकरणो--देश-कोल, शैली, उद्देध्य--कां 
इसी में समावेश कर लिया गया हूँ । मस्वृत साहित्य-्थास्त्र मे. इसके 
विविध लक्षण है, जिनमें कुछ सामान्य लक्षण ये हे -- 
इनिहास-पूराण प्रथित या कल्पित कथानक, जो जीवन संघर्ष का से म्पुर्ण 
खित्र उपस्थित करे, इसका आवार होता है । नायक देवता-राजादि अभि 
जात वर्ग का दुलीन होना चाहिए। महाकाय्य को सर्ग-वद्ध हीना चाहिए । 
कम-गेन्कम आठ सगे, अधिक की योर सोमा नहीं है । श्वव्य-वत्ती वाते व 
सु-सपित सर्ग अति विस्तृत ने हो / महाराव्य का उपत्रम आशीर्वाद, स्तुति 
- अथवा वर्तु-निरेशास्मक हो। उपसहार भी उसी प्रकार शालीन व श्र 
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हैक कातिल । इागे का धान बा दान दिशाद हो । सदर सागर, 


+ कै का 
शत आता परत शाप कि बा दान है । मरशान गा उपाय धम, 


६:वमथ, 


आई काश गहण आएोे परश्धार्यों की प्राफि मे निहित हो । बुलाएं में 
डर स्क्टण ईाद्िच का हपा पुनशावनि मे ही । समस्त दाने रम-भाव-निग्तर 
क्ीवशस्द्री शा शत्र ही दर में 6 आतसे कघादसान सचक ब्तयरिवन 
ह4 । हर झेनाजा में रब रग-शचिर सीड छापदित हैं पर धगार चीर व 
अेट्पा मे मै पज छपी बे हाय से # अरप रेस अंगा में रूप में आ सरते हें 
हृकाडए शाप रण डरते नखा हूपदा बददि ये नाम पर होना घाहिए । 

धाट्खाएद झाटाजशी ने मजावाप्य वे विष्य में दो-चार बातों के ओर 
श्वेत विया है । धाना पौराणिक या इतिहास प्रसिद हो । वस्तु महत्वेसूचत, 
पात्र असाधारता व घोष-औरदार्यथ गणयब्र घटना जातीय जादर्शों वे 
शाजरणं।ं व प्रभायरित अरन बारी छा । बलि बदात्मदर अभिव्यजना से 
मानवता बी सृजबद शाटीत स्यास्था कर, प्रासगित्र कथाओं गे मूटलधा 
बी १त्टि और युद्ध वर 

 भडाबात्यों दी भारतीय परग्परा से भी धृदम परिचय होना आवश्यक 
#।॥ हमारे यहाँ बे आदि बवि वात्मीवि है और उनता बाच्य "रामायण! 
आदिवादय गिना जाता । हगी शथ्य प्रप बी विधेदताओं का आवलछन 
बर आचार्यों न ”ट्नण प्रथो बी महादात्य बी परिभाषा वा निरप्ण जिया 
हैं। मानव बी अन्तर्भावता, उदास वल्पना,गहन जीवन-<दर्शन वी उद्भावना, 
क्सोट्रव तथा अलशंत प्चयदुला सभी वा संतुलित समावेश इस जांतदर्शी 
भवि ने दिया है । तरौदयध वा धोव इलोक में फूट पड़ा । बवि-हृदय कश्ण 
निर्शरिणी में बहने छगा । प्रेता युग षा जीवन-दर्शन इसमें विद्यमान है। 
हापर युग मे; यूग-प्रवर्तव गृष्ण को बेल्द्र भात वर महाभारत की रचना 

शर्ट । बढ का ५... के खािक, 


ददितमीद आादविता जे दिए से रमापाए काधामार झागयाश [८ 
ता .॥7) पे शारदा और मषमाराः रिशागारि+ बापामिर मंहाजार: 
(४९८ 08 एठा0% ही) घटाराम्य को उदार याग१ वर सौंदर्य का 
दाग वे ऋाप्प-८ पा मे निधरा। भारीर हरए हि, झापया, पर्मन्दर्धक, संघाज 
वे एयर के कायाया शुराणर गाते रधूरर, जुमार्गमर में गिरती 
है । संगत हर मापहावयं में थीठ जार व्‌ विरया, अपर पर शिए कदर 
बै। पयहिर हद आर शारों को प्ररधि री सं काश है मत गदर को भागएप 
कफ दिए? । हक और प्रकाश का में भरे प्रचाफास्या 4? दषाएा च८टा। 
है दी आल हद के था दि बोत्णाचा से सर रघम एफफो राज रण 
दिह जा है । राग्एुक के धच्भारण के घर एों गे शतरज है । रण हा 7 
दर कवि ही दा लिक कर के दियद मे अवर भातियी /॥ दगे दा 
व्‌ धहए ४ दशक रच रू मौत शर्तों की धर ही रा फा 4; 
कहा वाल सइाभाविक है । दशभर टपएरीक राणा जिर फरलि>॑वद "णर 
प्रीोड़ कई + व ज्टड हत्थे हि इन व है 7इप्वर हब? है । इक बार ५४१5 
हाजाएएल पद ६ «लत चाप का दद्दावश् ४ हद पे टावर है। भार १ । 


पत्दर ३१ हू सकल कट पुपेल है? प्च्हतीए आर्कृटर है अभ्टदत फौ हे करे 
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ददिषियोद आररेदता गो हरिए से रामर्थ काशामर मंहायामश्य [४४ 
06 ,९7६) पड जापह और सधभारा विशागशोंक रोापागमर मंधशामर 
(4.४7 ती (5705 प। ) मंहाहासय की उदार पोशारिक सोदिये जा 
दइग्य के रप्प-८पा में निचरा। मारपरिद सह रि, समर, पर्मनदर्गन, समाज 
है जी शाशारणए हो काणामा सूरर करी रचुरश, वुमझारटभव में क्रितरि 
है । झ शा ५ ह घाप्रराम्यों में थीट जारर कह विभजा, आपधपिक रिय ४यणा 
की दा लि छव-ाहजा को पत्नी से ककया 4 मत गो रप की आए'फ 
कए (टिए ) प्रएद और भषपधार इाड़ में भरी मत प्यो का चाप भा । 

लिए का टिलिद रे आयात औीरफायां में सापधर पूर्वी गज राणा 
विच्क" है । 7१ मर माएए का दल लिए रारह्रच है । रचा १ 
कद कह को दाह लल्क |! के विवद मे और गत! जे । हट पकाह को 


हदश्ण हक चधिशिएा हे मे पर के परत के आरच 4३ का प्रदाता 
दि दी! । गरजे मे व हिल ह के #हबिज है दृडडार गया तिक मादा पा 
बरश्राध काल ० गुघाह दवा का हद पर जा तु राटु दी । 4007 क 6777 
भेद हब के बरद विदाई परमाधग्धत गपा हुए प4हत & मप हटा । 
मंदी दिला। क दचार दगार # हा मतदान में सर दाद दिपा । ईगाई 

बगनरिषर ने मरी धर्ष की काश मे ईगाई मो का दघा 7? करता रु दिया । 
इंगते विरोध में मो अतपा को मादा को जा विदा गया । जिर भी 
प्राधीन से रवारों के धदह क74 क कोर गत औडु रावत भाव -घरत से हवा 
हौते राटियरशाए ने मध्यम मार्ग को ही अपना दा । 


हावाही व राम्ाज वी अदर्यथां भी शोषाय थीं । अज्ञात, दरिशता, 
द्ाएता मे वादा मे जन-भीदग जवडा हुआ निर्गविद्राप ही रहा पा । इसके 
बारदा थे सुगठ रखा वा दसत, दिर बीच में अराजपता वी अव्यवस्था तथा 
अधदिया्ग भी परग्पराएं ) जगता भी आशिक रियति सिंल थी । कपनी 
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अब केवल श्गार प्रेम से ही वाणी-विलास न कर सेवा, भवित, देशप्रेम, 

आदि उदात्त भावनाओ में भी कवि-हृदय मुखरित हुआ 3 इसमे नवीन विचार 
भावना व प्रेरणा का ही समाहार किया गया पर अभिव्यक्ति का स्वरूप, 
कला-शिल्प रीतिकालीन ही बना रहा | वह 

गन भाषा, कल्पना, छद, अलकार--समस्त रूप- 
30004 विधान पुरातन ही था। पुरातन पात्र मे नवीन 
भाव-मधु इस काल का सामान्य आग्रह रहा । 

इस मत्रान्ति युग की अव्यवस्थित परिस्थिति में यह नूतन-पुरातन का 
सम्मिश्रण व सतुलन आवश्यक था । फिर भी तत्कालीन रूप-विधान व 
कला-शित्प में--भावानु भूति के सोहाद के कारण--प्रवाह व प्रभाव पर्याप्त 
मात्रा में बना रहा। गद्यत्‌ नीरस-पथ भी सामग्रिक संदेश का वाहन 
होने के कारण जन-मानस द्वारा ससम्मान सम्रहीत हुआ । अन्तर के 
भावीद्गार प्रचार साहित्य वनकर भी जनता का मार्ग-प्रदर्शन करने 
लगे। वास्तव में यह युग आन्दोलन, उद्बोधन, मनोमथन, विचार-सघर्प 
का था, अत इस प्रवृत्ति को लेकर, विरचित काव्यों में झास्त्रीय-- 
आभिजात्य रुचि ((795४८४7 ॥95४(८) ढढना निराशा सात्र ही रहेगी । 
यह युग गद्य-्माहित्य का था, परन्तु पद्म की ओर परम्परा से जनरचि 
अधिक होने से--उसका ग्रहण किया गया। अधिक कविताएँ इतिवृत्तात्मक, 
उपदेशात्मक तथा सुधाश्वादी होती थी पर रीतिकालीन रुचि की भग्नावशेष 
स्मृतियाँ--श्य॒गार व प्रेम की रागिनियां---कभी-कभी सुनाई देती थी। उनमें 
सरसता, भावप्रवणता छक्षित होती थी । फिर भी कवियों में नग्न यथाययंता 
की विपमता, कटुता व विदृपता के प्रति रवेदना व सहानुभूति थी। इसके 
साय ही अग्रेजी सम्यता के विवाक्त प्रभाव से शिक्षितों को बचाने के छिए 
प्राचीन भारतीय सस्दृति व सम्यता के प्रति सम्मान व विश्वास उत्पन्न करवाने 
की चेप्टा भी इन कवियों ने को । साहित्य में प्रेय के रथान पर श्रेय की महला 
स्वीयार की गई | काव्य में यथार्थवादी दृष्टिकोण के साथ मानवतावाद की 
प्रतिष्ठा भी हुई । सदसे बड़ी बात जो उत्थान के इस घरण में हुई वें थी-- 
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जने-जीवन से वियुतवत साहित्य वो फिर से जत-सपर्क में छाना । समाज के 
सर्वोररीए शरवर से सवेदनशो 7 परिचय लेकर रागात्मितावृत्ति से तादात्म्य 
स्थापित बर साहिदय-यूजन होने गा । 'सव-शिव-सुन्दर की त्रिपुटी को नये 
संदर्भ से स्वीवार किया गया । देश-प्रम व राष्ट्रीयतला की भावना को तत्वालीन 
बदियों ने विशेष रूप से मखरित दिया। साहित्य सच्च स्वरूप, जन-आद्ों 
व] दीउ-सतभ बना । दिवदी-यग ने उत्थान-चरण न इन सामान्य प्रचत्िि 
प्रवुनियों को विधप सघटित स्वरूप प्रदान कर भाव-सस्वयर के साथ 
भाषानास्वार वा दायित्व भी वल्न विया । 
भारतेत्द्ु ने एबं साहित्यित्र सदल स्थापित किया जिस स्नायुकेन्द्र 
वे स्वय हुए । जब छोंगो वे सामन इतना विशाल भावश्षंत्र बिखर दिखाई 
दिया तो भिन्न रचि बाले साहित्यिव महल ने इस समाज व राष्ट्र के उत्थान 
भय को अपने हाथों में लिया । वावब्य-क्षत्र की जितनी इलियाँ व विधाएँ 
ची--उन सबसे साहित्य-सू जन होते छगा । गद्य का स्वम्प व्याकृते व स्थिर 
होने से नाटव, उपस्यास कहानी लेख भाषण आदि की खूब वृद्धि हुई । 
उममे तत्वालीन जीवन-परिस्थिनलियों व समस्याओं पर प्रकाश पडता था । 
समस्त नवीन रचनाओं में च्वाति का घोप होता द्योपित वर्ग का हृदयसद्रावी 
चित्र देवर जत-सवेदना तथा दायकवगग के उम्पीडन व जोषण को चित्रित 
क्र जन-विक्षोभ को तीद्र करना इसका रूद्वय होता था । वविना के क्षेत्र में 
भी रीतिकादीत मु क्‍्तक, गीतात्मक शैल्ठी का विज्ञप आग्रह रहा । इनसे बगारू 
के ववोन्द्र रवीन्द्र और अग्रेजी के छायावाद--स्वच्छदतावाद का प्रभाव 
पड़ा । द्विवेदी काल भाषा-सस्वार के आदर्श को छेकर प्रारम्भ हुआ। ब्रज- 
भाषा को हो काव्य वा एकमान्न माध्यम न मानकर खड़ीबोली को वाब्या- 
नुरूप सौष्टव, माधुय व रालित्य प्रदान हुआ । इस काल में खड काव्य, मुक्तक, 
गीत आंदि का प्रचलन शीघता से हुआ । कलाशिल्प के क्षेत्र मे नवीन प्रयोग 
व परीक्षण हो रहे थे। भावों का एक आदशे वाहन खोजा जा रहा था । 
अठ. नाना प्रकार वी झेलियो--विधाओ, भाषा, छद, अलवकारो का आयोजन 
दवोने गा । इसी अनुसधानात्मक प्रयोग व परीक्षण का प्रधानता से अपनाने 
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वाले श्री अयोध्यागिद उपाब्याय थे । अभिव्यजना की घैली की कई विवि 
सरणियाँ इनके काब्यों में मिलती है । 

हरिऔध की साहित्य साधना अपना विसेपष महत्व रखती हूँ | इसे 
साहित्यिक व्यवितत्व पर कई यगो का प्रभाव पा । अतः प्रवृत्तियों रब 
उत्थान-यतन के हिल्दीछ में झूछता हुआ इसने 
विकास आगे बढ़ा । इसी रचनाओं में 
गद्य-पयद्य, मौलिक-अनूदित, संडवाव्य-महाः 
वाब्य, उपन्याग-आलोचना, नूतंन-शुरातत 
सबका समावेज्ञ मिलता हैं । शैव्यों में सस्कृतमय वर्णवृत्त पद्मावली, 3 
यहाँ की चौपदो की शैली, खडीबोली के क्यव्य, ग्रजभाषा की रचनाएँ सभी 
सम्मिछित हूँ । इनके काव्यात्मक मानस पर रीतिझादीन काब्य-औरणा का 
भी प्रभाव है, द्विवेदीयुग की सुधारवादी दृष्टि भी है तथा आधुतिक युग का 
बौद्धिक आग्रह भी है। इनका समस्त साहित्य तत्कालीन समाज की समस्त 
समस्याओं, चेतनाओ तथा प्रवृत्तियों का सकलन इतिवृत्त है। इन समस्त 
मान्यताओं व जीवनादशों को अपनी आद भावना तथा भावुक कल्पना पे 
व्यक्तित्व मे डुवा कर अपनी प्रौढ प्रतिभा से काव्यात्मक रूप प्रदान किया हैँ 
भाषा में नाना प्रयोग करके प्रमाणित कर दिया है कि कोई भी भाषा गहत से. 
गहन-भावों का गर्भ धारण करने में समर्थ होती है । हिन्दी को वर्तमान भति> 
गहने क्षमता प्रदान करने में इनका बडा योग है । नवीन छदो के विधान से 
सृक्तियों का प्रयोग कर उर्दू-सस्कृत तथा देशीय शब्दों का समाहार कर भीवा 
के शब्द-कोप को विस्तृत किया ! 

आधुनिक काल का सर्वप्रथम महाकाव्य हरिऔध पभ्रणीत धद्रधप्रवास' 
है । कृप्ण-काब्य परम्परा में महाकाव्य का अभाव श्रायः खटकने बाली 
बाठ थी । पूर्दवर्ती कवियों ने कृष्ण के धर्मा- 
भ्युत्यानकारी._ छोकरक्षक व्यक्तित पई 
ध्यान नहीं दिया! इस महाकरवि की 
सूक्ष्म संवेदनशील भावना व उद्धात्त कत्पनी 


हरिभौध 


प्रियप्रवास 


$ 


हे शान शे हुई गधकाप बता नामी पिया ओ चिचातदा और पते मचहे 
क्र कप .. .। 

कशीतिाशद दादिगााए काश एर प्रात वि  धतमान दा ने वेपम्प दे देन 

कहना आधिए की मा धन बाएनः में ८ टिप्रा । छत गषालओओकओे प्रशलरण 


शतज दा“ के का प्रॉतनाजर बा ४ मिव सृादार देर सबने धृमित्रा के 
कद मे ट्रवता विपएा। हुश शबादायर बा छडपनर मृणामत्र ही है>जस के 
टोएर 


(जआशिच दचत आपनी अमाभमि गा नीदिनारिजुए के ईंट कण मयुरा 
डश्दान घर | | पते प्ररदाते पर धंशद हैं गंगी-गदी नद-यधोंदा रा 
अडाण डिपय अधिक शी शरशजि-शिल्रन बाय-पीटोजाशाव ने भानग- 
प्रनिदिय दिए पर ह । इसमें सर्वोधितर सवत-हृदय हैं 'राथा | घैशव 
कद स्तिरत परियय शारत सोतविग से प्रय में परिणा हो जाता है । वह दस 
संबीन उीवन-8 व से सातारी भी से बर पार दि विरह-ठियोग वा ध्यथा- 
कार हदप वा आजाड वर शेता हैं । कदि बी भाव ब्रोयिर भावना ने 
हम दिरहीररी एशाना-प्रभ-गायनां में रत शाधा था गगापेशी ख्यवितार 
दिया # ।काए वे शासदनन्सदेश बा हिशर आन थाई उदय ने सामन वह 
बिर्गहिणी विरट-सागर को सायभ-बौध से रोपरर दस समस्या वा वौदिक 
समाधान हूहृती हैं । उसकी धारणा हैं वि संयोग गुर प्रम को वुटित बुत्सित 
थे सवीर्ग बरने बाटा हैं । एदान्त अनुग्तित ख्यवितत्य को भोग में जब ड़ 
देती हैँ | वियोग से प्रेम-भावना विध्वब्यापिनी हो जाती है । वेट अपन प्रियतम 
वो विश्व वे अणुयरमाणु मे विदीन देखती हैं लवा उसे दृढ़न वे लिए कण-कण 
से स्निग्ध सौहाई स्थापित बरतसी हैं । राशिणी राधिवा आत्म-साधिका बनती 
हैं, किर अन्न में छोव-सेविदरा में परिणय हो जाती है। व्यब्रित की गवौर्ण 
भावताओ बा यह निर्वेषक्तिक उदाक्तीकरण गुग-भावना का परिणाम है । 
सच्चा प्रेम छो३-मेदा-निष्द होना चाहिए। इस महावाब्य के अन्य विशेष 
उपादान निम्न है--सत्रह सर्मात्मक 'प्रियप्रवास' का कथानक पौराणिक है । 
नायक घीरोदात्त है, पर नाथिका वा व्यक्तित्व प्रमुख हैँ। सर्ग प्राय परस्पर 
सवद हूं, छन्दों वे विधान वा धूर्ण पालन नहीं हुआ हैं, वात्सल्य व क्छण 
अंगी रुप से है। वर्ष्य विपयो का वेविध्य अच्छा निर्वाहित हुआ है। 


हक 
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श्रकृति-चित्रण पूर्ण विशदता तया विदग्घता से हुआ है । एक नवीन 
जोवनादर्श 'लोक-सेवा' की स्थापता हुई है । यह शास्त्रीय मर्यादा की 
दृष्टि से महाकाव्य हैं । 'प्रिय प्रवास' का 
वस्तु-विधान 0522 की नीव पर खड़ा हूँ व 
सी प्रियतम की अतीत स्थपृति में 
गोपियो की विरहाकुल बेदनां, कही मातृ- 
हृदय की वात्सल्य भरी घुटन, कही वृद्ध पिता का आकुल कठावरोथ ! 
राधा इस काव्य की कमनीय करुण-मूर्ति हैँ | त्याग, तप साधना को 
अवशिष्ट जीवन का पार्थेय बनाकर विश्व-कल्याण म योग देकर प्रियतम 
को जन-सेवा में प्रत्यक्ष कर लेती हैं । इसमें कृष्ण का भी लोक-सेवा रूप 
संवारने का प्रयास किया गया हूँ । इन्द्रकोप से ब्रज-रक्षा करने के लिए जिस 
गोवर्धत-धारण के अलौकिक तत्त्व की आयोजना हुई थीं उसका बौद्धिक 
“समाधान दिया है । इस काव्य क। कथानक सपूर्ण जीवन को समाविष्ट करने 
याला नही हूँ। इससे खडकाव्य का निर्माण अच्छा हो पाता, पर हरिआऔंघजी 
ने इस अभाव की पूर्ति नाना वृत्तो के सघटन व सकलन से करली है। प्रव॑- 
धोत्मक एक्सूत्रता के निर्वाह में चाधा होती है । चरित्र-चित्रण भी कृष्ण, 
राधा व यशोदा का हुआ हूँ । कृष्ण ने जीवन का प्रारंभ प्रेम से किया, पर लोक- 
सेवी कत्तंव्यपरायण भाव शीद्य ही प्रादुर्भूत हुआ । कर्तव्य व प्रेम में सघपं 
'हुआ तथा लोक-रक्षण तत्व की विजय हुई । यज्ञोदा में मातृ-हृदय की 
ममता, विछोह का करण ऋन्‍्दन, दुर्देत का आक्रोश तया उपालभ--सभी 
प्राकृतिक सौन्दर्य के भतीक हैँ | मेह भरा आँचल व अश्रुपुर पलके--यही' 
उसकी निधि हुँ | उसकी वेदना में भारतीय मातृ-हृुदय सिसकता सुनाई 
देता हैँ । राधा इस प्रवास-कानन में विरह-वृन्त पर लटकी कुसुम-कली है 
जो खिलने से पूर्द ही मुरझा गई हैँ) समस्त कार्य-कलापो की केन्द्रविन्दु बनी 
हुई राधा अपने वातावरण को एक स्लान-सुमन का विपण्ण सौरभ प्रदान 
कर रही है । अपनी आत्मा में प्रणय की दीपशिखा जलाकर उससे निगंत 
_- , ,«७ को पीती हुई लोक-हित के आदर्श को आलोकित करती जा रही 
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है । छोब-साधना को वह परलोक-साधना से भी उत्तम समझती है । इस 
बाव्य कौ आत्मा राधा है, उम्ी के आलोक से समस्त वथानक कमनीय 
बन गया है । समस्त वाव्य करण-सोत बना हुआ है । प्रेम व। सयोगात्मक 
चित्र व्दीयही हैं । विरह से ही कथानक का ताना-बाना, पात्रो का 
व्यवित॒त्व, प्रकृति-सौन्दर्य का चित्रण तथा वातावरण वी सुप्टि हुई हैं । इस 
बगव्य के विरह में आध्यात्मिक पुनीवता अधिक है, केवल एंडहिक भोग-लिप्सा 
की वृत्ति नही । मेघदूत' के समान राधा में पदन-दूत भेजकर प्रियतम का 
संदेश मंगाया है | यह विरहिणी के सतप्त हृदय का सदेश है जो कत्तंब्य में 
मग्न प्रियतम के पास भेजा गया हैं । इस काव्य में प्रकृति-चित्रण भी कई 
शैलियों में हुआ हँ--हही शुद्ध सात्विक आलबन के रूप में, वही रीति- 
बयलीन प्रवृत्ति के समान उदीपन रूप से, कही उस विराट भावतां से 
उत्परागित एक चेतन सत्ता के रूप में | ससइत वर्णबृत्तो मे सस्वृत शैली 
के शुद्ध सौन्दर्य निरुपण इसमें प्रभूत हें । पर समस्त प्रद्नति भी विरहिणी 
राधा, वियुक्त गोपी-गोप, विछुडी माता के नि श्वासों से मेघाच्छन्न॑ दुदिन के 
समान धूमिल, विपाद कौ प्रतिमूति दही अधिक दिखाई देती है । 
इस विशद भाव-पक्ष से सपन्न इस काव्य का कला-शिल्प भी इतना ही 
अव्य हैँ । हरिऔध की भाषा इतनी भाव-प्रवण, सद्यवत घथ भ्रवाहपूर्ण हैं 
कि उसमें अलकार स्वत आ जाते हे । काब्य- 
सौंदर्य के उत्कर्ष के लिये अलकारो का विधान 
हुआ हैँ । चमत्कार-प्रदर्शन की कौतुक यृत्ति 
उनमे नहीं हैँ | शब्द व अथंमूलक अलकारो 
छा प्रयोग रसानुकूलता व भावस्तीव्रता के लिए किया गया हैं । रस- 
कौशल वे चर्चा ऊपर हो चुकी हैं। छन्दन्योजना में तो उपाध्यायजी पूर्ण 
दक्ष हैं । इस क्षेत्र में इन्होने वितने ही नूतन प्रयोग भो विये है । सल्कृत वर्णे- 
घृत्तो में सरलता, सरसठा व स्वाभाविकता है । इससे अतीत को क्ाय्य रचि 
बा आदर भी उपस्थित हुआ हैं। सस्वृत यृत्त अतुवान्त हें--जों कि 
अग्रेजी गो बविता (0]37|:-ृ८:७८) से भी साम्य रखते है । अठ छापा- 


शल्प-शली 
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वादी युग की अतुकान्त शैली को हिन्दी में प्रस्तुत करने वाले हरिऔधजी 
हैँ । कविता का भावमाधुय अत्यानुप्रास की योजना पर आश्रित नही । 
अब इनकी काव्यात्मक झेली भी देखनी चाहिए । धैली किसी लेखक 
वा व्यक्तित्व है । उसका स्वभाव, चरित्र, सस्कृति-शिक्षा, घर्म, दर्शन जिम 
प्रकार का हूँ उसी प्रकार के भावों की अनुभूति तथा अभिव्यक्ति वह करेगा । 
इमकी शेली स्वत भादुर्भूत हुई हैं, किसी आदर्श के अनुकरण और अनु- 
शीलन रे निर्मित नहीं हुई। प्रत्येक ग्रथ प्राय पृथक्‌ शैली में लिखा गया 
बयोकि इतका व्यक्तित्व भी ढाई प्रकार के सस्कारो से मयन्न था । कही उर्दू 
फारसी की वहाँ वाली शैली, कही तत्सम समासबहुला, कही रीतिकालीन 
अलकारों से छदी बोझिल शैली, कही आधुनिक काव्य की सुवोध व सरलू 
शैली । विपयानुरूप नवीन विधानो से शेली का निर्माण किया । वेसे तो 
शैली में स्वाभाविकता हूँ पर जहाँ सूक्तिया, छोकोवितयाँ व मुहावरों का 
प्रयोग हुआ है वहाँ रसा्द्रता होते हुए भी प्रयत्नसापेक्ष स्वरूप दीखता हैँ ! 
परन्तु ये तत्व भाषा की आत्मा में निमग्न हो गये हे । उनका विद्याल शब्द- 
कोप छब्द-चयन व वाक्‍्य-सयोजन में बडा सहायक सिद्ध हुआ' हूँ । समस्त 
शैली का आग्रह कही इतना बढ़ गया हूँ कि सपूर्ण पद्य में सयोजक अव्ययों या 
धातु के अतिरिक्त सारी सस्क्ृत पदावली हैँ । 'रूपोद्यान प्रफ़ुल्लप्राय कलिका 
रकेन्दु बिवानना' इसका निदर्शन है। शैली की इतनी विविधता का कारण 
हूँ कि वे भाषा के पूर्ण पारणत हू । प्रत्येक शब्द की प्रकृति और आत्मा 
से उनका परिचय है । भाषा उनके इगित पर नाचती है; उतकी वश्वदा 
सहधमिणी है । ब्रजभाषा, उर्दू, सस्कृत, खडीबोली, पुरानी बोली---सब 
के वे माहिर है । वैदेही वनवास” में भाषा वग वर्तमान आदर प्रतिष्ठित 
हुआ हूँ । 'प्रियप्रवास' की भाषा रस-भाव-छन्द की दृष्टि से औचित्यपूर्ण 
ही मानी जायगी। 
है का प्रस्तुताश कृष्ण-सदेश” सोलहवें सर्गं से सकछित है । 
के उपसहार की भाव-तीब्रता व रसोद्रेंक अपने चरम उत्थान पर 
। सुधी उद्धव शृष्ण का सात्वन-्सदेश लेकर राधा के पास आये हू । 


बा 


] 
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जन हक सिने अधिता दिए कफ कर श्ाद्याए एप मे दिणडक मगग़्ी है । 
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>टुल हनी का पपयाए दे 7 आदणं अवित मे घरमाद-पूआ का सवेत करते 


हे [दाना कर ४०४ मे जाओ को वाएा मे ऋनारए्य को दिधप्र-राद में परिजन 
हे 
अपने का काया बात है । प्रहपद-४घेगी शादा जप भार-भरा हुएए जिवेशशोर 


न 
कक पर दावत पिन ह पल बनता 





॥ आमोशए उमते जीदन 
अय गाहय इनाए है था प्राए को वनियों को बौदिश आयएर देवर उसे 
ईलएर आन गाना में दरिदातित बगाी है। भहयों फजित का बे द्विश निलपाण हो 
कीजिये जाति खर्माम सति का झचनी से पर्येवगित होवा # । मो? दे प्रम 
शबे ध्िपफ्ट ददेविश्य पमेरजा है | भार थे समता वी मुति सारों--प्रभ का 
ईक्लब-द्रध का कआादय अपनाती है | प्रिए में वर्मेश को प्रादज्ष हर नती 
के --“दृर्गाहान टिय थी धत्मेश की परम-यावत भवकित अभिन्न है। उसने 
दरफज जिया ते रवया-मार बी शिरा मे अपन उर की पीटा के रपरन को 
देगा दिद्वा । शाथा उद्धव मे अनुनयप्रण प्राथनला श्ररली हैं हि. यदि 
(दायर कर्ता थी बाई बवदर खशाधा ने हा तो जननौ-जनद का गाव थार 
सेमाट जाप । 

दस प्रगग में यगानरप आदर्श को मुखग्लि वरने जा प्रयाग हैं । 
वौरशणित साप्रदादितर मदेथा भवित था दद्धिगम्मत दर्लन स्थापित बरते 
भारदी यों वो देशसेवा बा उद्बोघन दिया धया है । उपाष्याय जी में हिन्दू 
शर्म जी सकीण भावना नहीं हैं, वे सनातन धर्म वो विशानसम्मत बतावार 
अवतारदाद के स्थान पर मानवतावाद वी वासना ब्रत हैं । परमात्म गया 
विराट रूप इसी कोटिल्कोटि सानवो जी मूर्ति में हैं। मानव ब्यविनत्व ही 
दस परमास्म-व्यवत सत्ता वी सेवा से एक युवावतारी सहापुरप घन सकता 
हैं । 'राधा' मे रूप में भारतीय नारियों वी सेवा का आदर अपनालेने को 
प्ररणा दी गई है । 

गुप्तनी इस नवीन युग के मौन कल्शवकार व साथक हूँ । “श्री वैष्णव' 
मप्रदाय ने इनके व्यक्तित्व को राममय बता दिया । इन पर राम-भविन, 
दिवेदीजी तया गाधीजी का प्रभाव अकित हुआ। अत प्राचीन भारतीय 
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गंररति गे, द्विवेदी मुग की काव्यात्मक भेतनाओं व प्रवृत्तियों में तथा इस 
युगीन मानवतावदी आदझों से पूर्ण प्रभावित 
हैं । अतीत के स्वरणिम युगो के यस्मरण, 
यर्तमान के दँन्यविधाद के अनुभव तथा भविष्य 
वी सुखद समावनाओं वे कल्पनाओं के 
सध्टा है । इन्होंने समस्त शल्ियों में अपनी रचनाएँ की हूँ । महाकाव्य 
व संडवाय्य में त्तो अद्वितीय स्थान प्राप्त किया हूँ । वर्णनात्मक कार्व्यों 
से साहित्यिक व्यक्तित्व प्रारम्भ करके सूदम भावात्मक प्रणयन तक पहुंचे 
हूँ। ये अपने युग के सर्वप्रथम गीति-काव्यफार बने । इनके गीतों में छायावादी 
काव्य की प्रवृत्तियों के दर्शन होते हैं। इनमें भावोंद्ेक, संवेदनशीलता, 
समीतात्मकता के साथ रहस्यात्मकता का पुट भी हैं । रहस्यवाद में भी 
निर्गुण भावना की अपेक्षा सगुणोपासना का आग्रह परिलक्षित होता हूँ । 
मृप्तजी आधुनिक युग के प्रतिनिधि कवि है । व्यवित, समाज व राष्ट्र की कोई 
ऐसी समस्या नही जो इनकी मामिक अनुभूति व कल्पना से अगोचर रही हो । 
व्यक्तित के महत्त्व से सामाजिक महत्त्व तथा सामाजिक महत्त्व से राष्ट्रीय 
महत्ता का निर्माण होता हैँ । इन्होने राम को केवल तटस्थ अवतारी देवता 
नही माना हैँ, मानव-आदर्श के रूप में माना है । इन्होंने अपने आदर्शानुरूप 
कथानको का सचय कर कलात्मक नवीनता का परिधान दिया हैं । इनकी 
रचनाएँ युगीय चेतना के प्रभाव को अपने में पचाती हुई युग-वाणी वन कर 
नव॑ जागरण की सदेशवाहिका बनी है । इनमें व्यक्ति-सस्कार के साथ समाज- 
सेवा तथा राष्ट्रोत्यान की भावनाएं है । उत्तरकालीन कृतियो में भावात्मक 
व कलात्मक प्रभाव के साथ बौद्धिक व सास्कृतिक प्रभाव प्रौढ परिपक्व रूप 
में निखरा है । उनके व्यक्तित्व का उत्तरोत्तर विकास हुआ हैं । 

वँसे तो भुप्तजी की काव्यात्मक प्रतिभा खडकाब्यो में अधिक उद्विक्त 
हुई है, पर साकेत' उनकी साहित्यिक साधना का चरम सोपान हैँ ! इस काव्य 
की मूल प्रेरणा कवीन्ध रवीन्द्र के 'काव्य की उपेक्षिताएँ! लंख से 
प्राप्त हुई है । मर्मी आछोचक के एक सकेत ने कवि की सवेदना को उभारा। 


श्री मैथिलीशरण गुप्त 


ररे 


फिर तो करण-व्यथा वा सागर अपनी बेटा वी मर्यादा को तोड़ कर बहू 
निवदा । इस प्रेरक उत्ग का वरणस्रोत 
इस वाब्य तक ही सौमित न होकर दूमरे वाव्यो 
में भी पहुँचा । यशोधरा का आँचल भी उमिला 
की उमिल व्यथा से भीगा हुआ हूँ । साकेंत में 
उमिला की भूव व्यथा को वाणी का वरदान मिला । समस्त काव्य उगफे 
करण उच्छवासों से उच्छवर्सित है । 
साकेत में राम-बुत्त वा आधार छेव्र भी नवीन सस्करण विया गया 
हैं। राम-वृत्त व मामिक प्रमगों का निर्वाह व उपादान करते हुए भी नत्रीन 
उद्भावना को अधिक प्रथय दिया गया हैं । मानस' के मामिक प्रसगो को 
वथा-निर्वाह के छिए लेकर नवीन, उपेक्षित प्रसगो का समावेश किया गया हूँ । 
'श्ञकेत' को ही समस्त घटनाओं कृ। आधार माना हैं क्योकि उनऊ काब्य की 
नायिका साबेत के अन्त पुर मे अपनी अवधि के क्षण बिता रही हैं| इससे 
घटित घटनाओं का वर्णन ही किया जा सका हैँ, प्रत्यक्ष घटनाओ के चित्रण 
छा अवकाश सकुचित हो गया हूँ । इसके मामिक स्थल ये हँ--छट्मण-उमिला 
बी विनोद-वर्ता, प्रवास-प्रसग, भरत का चित्रकूट में मिलन, बेकेयी- 
भरत की ग्लानि, उ्मिडा-विलाप, लक्ष्मण-शक्ति, साकेतवासियों की रण- 
मज्जा, तथा पुनमिलन । इसमे कुछ नवीन प्रमग है, कुछ प्राचीन जिनके उचित 
ग्रहण-परिहार से कवि के वस्तु-सस्कार द भाव-सस्वगर के प्रतिमान स्थिर 
होते है। नवीत उदभूत ध्रसगो वी अन्तरात्मा 'उमिला-विरह-विवर्तन' ही है । 
इन प्रसगो को पूर्ण मनोरागों व आवेशो की तौद्वता से अभिव्यक्तत किया हैं । 
जिस प्रकार गुप्तजी प्रसगो की नवीन उद्भावना में पटु हे, उसी प्रकार 
पात्र-चयन व परीक्षण में भी । उन्होंने कई प्राचीन पात्रों वो नवीन व्यक्तित्व 


दिया है । 'मानस' के मर्यादा पृरुपोत्तम राम गो भी एफ $९६ ०2 रूप 
में अवतरित किया। जो स्वयं पहने है :-- 


' मे नहीं सेदेशा यहाँ स्वर्ग का छापा, 
इस भूत को हो स्वर्द बनाने आाया।! 


साकेत 


ह 


रु 


गाने न के राग मे बल प्रराशमप देपी प्रभामदल [िगौ०) नहीं 
आर्य पान के ध्यवि। व जो लिए रे ज यर दे । हन्‍्मण भी गठोर तपस्वी योर 
ही गठी, पर जाता मे प्रशयाधार के रुप में सरग सवेदसशीछ चिर्तित 
भनिपध गय है । थो। पी को 0 वालि वो प्रश्ञारित करने वा मनोवैज्ञानिक ७४४०५ 
दिया पया ऐ। सावध कौ बेची "रणनि में गहने के लिए छोड़ दी गई। 
गहरा 3ते पापों बा धायरिचित बर मोड प्रदान झिया गया है। सबसे तवीव 
भत्पि-विधि कैशत यधिए के रुप में हुआ है । प्रथम सर्ग में इस युग 
गुपीत एपशिता 6" श्विती गा रमणी रुप में घिएण हुआ हैं जो यौवननसौंदयं 
फेआर पर शरी उधा मे अ! घोदेध में मुसतरा रही हूँ। छद्मण का उत्दात- 
मय पिछत-प्रशग विशित होता ऐ । इसे शयोग के क्षणिक उपन्रम के 
! पश्यात की विधोग को पिरतुत उपयंहार प्रारम्भ हो जाता हैं जिसका अवसान 
९पिर अश्तिय मिएछव के मधुर शण में होता है । एवं दो मधुमय क्षणों के तटों 
'के घोण विर्ह को शरण सरिता हिलोएे छे रही हू ॥ उमिठा 'पिसी चन्दन 
,छता है जो पूगरों मेः शंताप-शमन का शीत उपभार है ! इन दो पक्तियों 
, में उमिणा का राधगाएमक व्यक्तिए्य शी दिया गया हैं :-- 
"अवधि-दिसता का था उर पर गुर भार, 
तिए-शिलत काइ रहो थी दृग जलधार ।* 
इत घ्रित्र-लितणों गे सामयिक प्रभाव भी सप्रांत है। इस विरहइर 
'में डूबची-उत्तराती उमिलझा का साहरा-शौर्य भरा, एक्ति-प्रतीक व्यक्तित्व 
+$उस समय दीखठ। हैं जब लक्ष्मण मेः दापित-प्रस ग को जान वर वह रण-स्ज्जित 
।साकेतवासियों का सचालन-सूत्र सभाल फर दुर्गा बनती है! भारतीय नारी 
'पैंय सरस-कठोर' व्यक्तित्व उस अतीत आदझ् की सृष्टि करता दिखाई देता 
4हैं जहाँ “बच्यादपि कठोराणि मृदूनि कुयुमादपि” चरितार्थ होता है । जिस 
/उभिल्‍छा की जीवन-कारा में समस्त मधुर स्मृतियाँ, कल्पता तथा भाववाएँ 
छटपटा कर उसे निर्जीव बना रही थी, बही उपमिला अपने पति पर आने वाले 
अनिध्ट की आशका तथा विपक्षी के भ्रतिकार-क्षोभ से रण-चडी बन हुकार 
ते हैं। यह दृश्य उसके कुसुम कमनीय व्यक्तित्व को कुन्दन की कठो रता 


कर 


देकर शासवत शोवाद्ग का निर्माण करता है । 

हुस महावाव्य में चरित्र-निप्रण रवि की और से, पाभों के परस्पर, 
गदादो से नया बात्माभिव्यस्ति से किया गया हैं। इस ग्रय में बाह्य उपादानों 
पा ग्रहण बम तथा सृध््म मनोविज्ञान वा प्रभाव अधिक है। विभिन्न परि- 
स्थितियों में पदा पांव सक्रिय संघर्ष से अपनी योग्यतानुरप व्यक्तित्व का 
विशास करता हैं । चरित्री में मानवीय स्तर की रह्षा हुई है, अत साकेत के 
पात्र अदोविक विभूति न बन लोक-जीवन के चिर-परिचित साथी बन गये 
है । घरित्रों में शील, शवित व सौंदर्य तीनी वा समावेश है | पात्रों के परम्परा - 
यन आादर्श थे स्वरूप वी. रक्षा वरव हुए गप्लजी न नवयुग की भावनाओं 
व समावेश विया है। इसीलिए इसमे प्रजातश्रवाद, श्रमजीवी-सबेदना, 
सत्यायह, विश्व-यधन्व वी भावना वा ग्रहण किया गया है । 

अन्त प्रवृति के सूक्ष्म चित्रण के साथ बाह्य प्रश्नाति का चित्रण भी साकेत 
में मच्छा हथा हू । सस्पूत की प्रदति-चितण वी छैली से ऊँकर नवीन छाया- 
बादी पद्धतियों तक पय प्रयोग किया गया हैं झुद्ध काव्यवस्तु के रूप से, 
मानवीय भावनाओं की पृष्ठभूमि के रुप में, कही मानस-कवि के समान 
मदाचार के दुष्टात-चथन के रूप में, कही छाक्षणिक अभिव्यजना से मानवी- 
करण के रूप में । पर प्रदृति प्रधानत उल्लास-आह्लादमयी हूँ । विरहिणी 
उमा के उपालस्भ ने सूर की गोपियों की तरह 'मधुदन तुम फत रहत हरे 
सौंडर्य-स्नाद प्रकृति को कीसा सही हैँ | कोसा हैं अपने दुर्देव कॉ--जो 
आनन्दील्टाम के इस अनन्त उद्यान में आत्मविभोरमयी प्रेरणा नहीं लेन 
देता | बसन्त पर उपाल्म्भ क्तिना मामित, सवेदनशोल है---मुझे फूल मत 
भारो।/ 

सावेत को रस-योजना प्राय समस्त प्रधान रसों का ममन्वय हैं ) 
अगारअरण-चीर--पहावाव्य के शास्त्रीय उपकरण--यथास्थान प्रयुवत हुए 
हु) रप परिपाक मनोद॑ज्ञानिव परिस्थिति से सिद्ध दिया गया है, अतः उनमें 
वृत्रिम-भाव विभावादि की ग्ोजना नहीं हुई है । सर्वाधिक अ्रखावशाली 
विप्रलूम श्यगार हैं जो इस विरहिणी नारी वी जोवततरों वी पतवार है । 


३९ 


वि7 है थे जियगी सेनाइशाए थे भहरेगा७ँ शमत्र ह शर्त है. उतरा सूड़ाय 
विध्यण टमा है । 
गार | धर रद वाह हे, अठ के दो 7क गए को ऐो १ ब7 ध्गर्मे ए रै- 
विदा धाश्वीय लिएय का बात हुमा हैं । हो मे रद में रम-माव- 
धाव का च्वान रेखा दया है जियो वाध्योजप७ं 
हि की रचा श्री है। वे वाह मरेम सेरये में विश बरता 
2 वी दिर्ति अतर मतादशाओी के हूए में रिश- 
शची #ै, आप 7ग भाव देह में सं रिधाल भी थ 5- 
था| पथ धिटविठ है । भार दिदुस 7 पा से विठ रहता वा शय-दियात भी मस्त, 
बंदर है] धाहिए । धाघादव वी तीवे हा मादा में बधन व फ्रयरत हैँ । 
गंगा मपम सर्ग शंविद्नामत्र सीविजयोेशी में निदंद है। दशम गसार्ग में 
हा दास पे भज-दिदाय के झझात विपोगिसी सश को उपयोग विया है । 
धीर-रगारगत प्गयो मे परिएश ये राधा पा ध्रयाग हुआ है । गृछाजी में 
हु रो वि्ात में सपा प्रवागों की आर आप नहीं । नाइजीदप से प्रमाय 
उधभ बरतने वाह पंगती के गमान इस शाच्य सें झुजी ने रुप-दियान वे 
भठा शिप्प ने संवारने में प्रथान गहरी विया कै । पर प्रदूरा छ्ं में गति, 
एप, प्रयाए, राग गी हैं । सुरारा का भापर अपिर हैं । 
गाते थेगे तो प्रयधारगव वाब्य वी कोरडि में आय #ै, पर इसमें प्रायः 
शर्भी प्रषार वी शैलियों वा समाहार मिलेगा। इविवृशतास्मक वर्णन शैली, 
आवायों पी उपदर्शात्मर शो सवा गोति शैली व छाद्नशिक अभिव्यजना 
की होली | नाटशीप कयोपरयन व पताउा स्थान के प्रभावों बा भी आकलन 
हुआ हैं। घटी में गरणता, स्वाभाविवता के साथ-साथ ओज,प्रमाद व माघुय वा 
समस्वित प्रभाव दीराता है। बही-यही विरह-येदन में 'ऊद्दा' पद्धति को स्वीकार 
कर रीतिफालीन अभिरचि का परिचय दिया हैं। सडीवोली में रास्कार 
थे रारगता वा रायोग है । साफेल जैसे महाऊाय्प में दही -कही नी रस स्पलछो पर 
इेली भी सैफत-भार वन गई हैँ । 
साकेत का संदेश--पह केंवछ एक पौराणिक क्थात्मक काव्य ही नहीं 


कया 8६ हू! शंजए अहशाल क्नण का पिर मे शन-जोवन में 
शक भयक जब कर छत कब /्बरे शत ता द्रणा 7-- मे आोपों बाग सादर बराने 
भ्रारा। एक शक | 5 बन भी अस्प्रहशशाश गए संबीन शोकत-विधार 
के हुवा इततल ॥, फाजत थे परत किट) वि्वोर डप्ध रा £ ॥ भूत य 
पविर ब१ शर्मा बव छझाईए भाषपीद रत है हत साशतिर उपर9्धी मे 
शिर श्रचजी मे झददीत थे भव को ४घा पिच टय्धित विदा है । जौयत गी 
बात] व शाइ-शोच शाप बी बाण पर भी शॉ३ अपने पृष्ठ विधार सॉमन 
गतार हैं बजा ब5)] व (कि गही गानव व एड 

हैसा बाण्य हे कविपय एुणापबध ये है । अविधष्टिण बया-सूत्र वा निर्वाद 
हरी हा पाया (बाद? "] थे ऐच्च ध्रगगा का आधिवय हैं, दृश्य-प्रगग गम हूँ 
नेदग हंगे थे गह़ान भाय्य-्वशव हो हुए भी बट मृह उचानवाह में 
अजराद उरस्धित बरता हैं । बेइता-विदुरलि अधिष है । कर प्रझण अधिक 
एवबे होने चर इविवृत्तारसषषर सात्र रह गए हैं| छद्दो में बही समरसता के 
बारण गद्नवत गति हो गई हैं । राम वा चिर-प्रतिष्टित देव व्यकितत्व उमा 
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बिरट में जियती आती रण वे अटतदेशयाएँ संभव गरजे है. पता सूप्स 
विध्यण हुं 7 | 

गत ४ गर्म द दे काम, मत तेज 6 दा एक गया को छो ? वर दगे एगे- 
विधा शाह्वीद निएम वो दहन हटना है । 85 ने धरपाश में रस-भाष- 
धाच को दाल रखता गधा जियसे वाध्याजर्फ 
कै रचा 77 7 4 6 सदमे गाए में विर/ पडता 
पी विधि अवर धनादगा्शी पे रूप में दिश- 
गधी है, अ० 7ग भाव देश मे धरिपन भी पह« 
बाद वरिवर्रिक के । भाप दवियुला वा वे विए रचएयां का शप-विपाल मी अर 
सदा हनी पॉलिश । मारा: की सौर का आग मे बॉँधन का प्रधान है । 
गमरण सं्रा शर्म रवेदगात्मर रीविडोणी मे निबंध है। देशम गर्ग में 
कटिदास ने अजदिहाय में समान विशेगिती वश वो उापोग विया है । 
पीर-रसार्गक प्रगगों में पिएं: ये राह का धेयाय हुआ ह५ै। सुलतो में 
हए रो-विपान मे गूउते प्रयोगों भी और आग्रह की । नाइट से प्रभाव 
उत्नाभ करने वाह तिती ये सभान इगे काहय में गु्जजी ने शप-विषान ये 
भाठा शिष्य मे संवारोते में द्रघरल नहीं रिया #ै। पर प्रदप्षा छ्ों में गति, 
छाप, प्रवाह, राग सभी है । शुतारा वा आग्रर अपिक है । 

साठ मैंसे सो प्रवपारसत' कस्य की कोर में आता हैं, पर दममें प्रायः 
ग़र्भी प्रगार पी ्ठियों वा समाहार मिलेगा। इनिदृतात्मन वर्णन शैली, 
आपार्यों शी उपदेशात्मक शैली तथा गीलि हॉठी वे छाक्षशिक अभिव्यजनां 
की पौलठी ॥ तोटपीय वघोषा वन ये पताया स्थान के प्रभावों वा भी आवलत 
हुआ हैं। धली में गरदता, रमाभायितता के साथ-गाय ओज,प्रसाद व माधुय का 
समन्वित प्रभाव दीसाता है । बटीयदी विरह-सेदन में 'ऊदा पद्धति को स्वीकार 
मर रीतिगाछीन अभिरचि का परिचय दिया हैं। सडीरोली में सरकार 
वे सरसता मा सयोग है। साउेत ज॑गे मदावाब्य में वही-सही सी रस रुवछों पर 
इली भी सेकल-मार वन गई हैं । 

साकेत का संदेश---यह केवल एक पौराणिक कथात्मक वाज्य ही नहीं 


विशेष 
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परलु इशस भागदीद ससपृ्ति वे खोत भी मिटिल है । इसमे आरतीय समाज 
मे वर्णधम धर्म गा हदयघाही चिय सीचा गया है । आज के बर्गेन्वर्ण-सघर्य 
से आप पाने के लिये प्रदोन ब्यवस्घा गो अपनाने पर बः। दिया गया है । 
ब्यश्विगत रागज्रधों मे ऊपर उद्कर मनों- 
बैगो को संयमधशील बरते छोतव-कव्माण में 
नियोजित वरना इसका ध्येय है। अलुरागमय 
स्यागे से हो छोब सेवा हो सकती हैं 
भारतीय सम्यता बा मुठ आधार गारेस्थ्य है | सु्ो, सपमशील गृहस्थ 
स्वस्थ समाज था प्रतीत हैं ) गसवस्थ, संपन्न संम्राज जागुत राष्ट्र का 
निर्माण बरता है । विधा राष्ट्रवादी चेतना आदर्श-मानवता का निर्माण 
ब्रती है ) गप्णजी कहते है -- 
“मानव का झमसानत पर प्रत्पप, 
परिचय मानवता का विफोस ४ 
राम स्वयं इस छुष्तप्राय भारतीय आदेश को फिर से जन-जीवन मैं 
स्थापित करने बा संकल्प डिकर अवदीर्ण हुए है--- में आरपों का आदश चताने 
अंधा”। इस सक्ान्ति काछ की अध्यवस्था में ग्रह लवीत जीवत-विधान 
वा सदेश मानद मे जीवन के पति श्रद्धा, विश्वास उत्पन्न करता है । भुक्ति व॑ 
मूवित का समन्वित आदर्श भारतीय दर्भन है | इन सास्कृतिक उपकरणों के 
लिए गुध्तजी ने अतीत देभव वा भव्य चित्र उपस्थित किया है ) जीवन की 
कला के साथ-माथ साहित्य की वा पर भी कवि अपने पुप्ट विचार सामने 
रखता है बला कल! के लिए नहीं मानव के लिए है ।' 
इस काव्य में कठिपय गुणापऊर्प ये हैं । अविच्छिन्त कया-सूत्र का निर्वाह 
नहीं ही वाया । क्थावस्तु में मूच्य प्रभणो वा आधिवय है, दृश्य-प्र्तग कम है ? 
नवम सर्ग में महान वाच्य-वैमद होते हुए भी ग्रह मु कथायवाह में 
भन्तराय उपस्थित करता हैं ) वेदना-विवृत्ति अधिक है । कई प्रसंग अधिक 
छवे होने पर इतिवृत्तात्मक मात्र रह गए हे । छ्ो में कही समरसता के 
कारण गद्यवत्‌ गति हो गई है। राम वा चिर-प्रतिष्ठित देव व्यवितत्व उमिरा 


संदेश 
ददेट 


हरी विचार हे शु४३र ३40 7६ कुर ४ 2 हट ह# 7 कल्प #जिटरव है दबाव 
हुजजक अप वात 4 के इाइिक रृखू कापट्र8 (जय ने हे ४ वकिपार $ 
आज हिल हे हरित है ग्रदनक तरी हिंद है। हर दवहण धंप:ऋ॥ गटर, 
छा दु्बत ॥ीट हब टै। तहा ३ ४ आाय्रे/ मा सह है ह 

हाइडट पे को दर प्रणधुक कारक के क ४ ४ ४७: है व दुएम दापो 
हु बदाह की दर ०5१ के हघाडक व्िजह! | दचिकन्टटधधिक वर्ग 9 7 7, 
चाप की हाइन्‍ाह्धक ॥ है हव: हक इक हा दिक अशिच्य वा? 
कोर दो चुत 4 ता हकीद कप धक्पत वे हक गेप हु के देघहवा कर भी माफ दा 
दुडाहै।हे ही ४ गाहकः दा: दक ११5 ताप आप पट पवार 4 मदर हा 

कि 28:20; ॥ कर! जड़ी दिशह़ व रद में हलई दर है की गवीहार 
कया कि हरी अधिश्चचि का वरचिद रिया है । शक री मे गमरतार 
वे सर का सदात है । गाव ते जे पे झह ४ श्य हे कही कही कीता रबठा दर 
इली भी सविस-मभार दते गई हैं 

गारेत हा हरिद्ा--पह शेर एक दौराडिक कया ता दाच्य हो गहीं 


सरक्णद ह्ताचशता करे जिदाश 

कोश हक्षद्र कत कजिएड पशलीयद आपश का फिर से जन-जीवन में 
पद + क रेत का] हब-य गज शद्रीण हू ३--' में क्षार्पों का ब्रादर्श बताने 
शाप । तहत शाकज व धतत थी शरयपवाधा परे येट मदान जोवन-विधान 
बार दा शानश है फीजव जे प्रति दा दिया उापम बरया है । मुति व 
सुबिद था शरप+दित आदर्श भाषीद दशर है । दल सौर तिय उपरणों बे 
टिए शर्त] मे अवीत दे भय का भध्य पिच उपग्धित विया है । जीवन वी 
बट थे साध गाय धाहिय बीबर पर भी बवि अपन पुष्द विचार सामने 
रखता ई बट] बट) बे लिए गरी सातद में 0िए है ।' 

दस बायर मे बतिपय गृणापह्षप य है । अविच्छिन्न वथा-गूज वा निर्वाह 
नहीं हो पाया। बचादरतु में गुच्य प्रगगा बा आधिवष हैं, दृश्य-प्रसग कम हूँ । 
नेदेम शर्म भे महान बास्य-पैभद होते हुए भी यह मूठ कक्‍्या-प्रवाह में 
अग्तराय उरप्यित ब'रता हैं । वेदना-विदृत्ति अधिवः' हूँ | कई प्रसण अधिक 
हदें होने पर इतिवत्तातमक मात्र रह गए हूँ | छदो से कही समरसता के 
अारण गधवत गति हो गई है । राम बा चिर-प्रतिप्टित देव व्यवितत्व उमिझा 


कै »] 


मै मुठ धृष्द बेर माने से कु ए ह्ागधप हो दा है । अशयातुप्राग को अति 
मापर पह़े। २ गजाव गले दमा है । परी २ भीवी मे अधियादाश रया उठी 
ही रामारेंश करत थे दभाय झखितद आँ गया हैं 
प्रशतेत वार धाश गद्य गये से सारी है । दी भरग वया-माग को अनि- 
या झट से है हैए भी सातित की ध्हमा है । इससे एमिश यारा छष्मन 
में बर्शपप को मूठ थे राया बते वर दोपवतिया के सात जड़ रही । प्रेस मी 
उगतो वरिशाया भी अरच्टपू १ है । 
टरोतों और प्रेम पणजा हैं । 
हति व ए भी हाई मो शोपर भी जहता है!” 
भयन द्रियाम वी पर्न धरोहर संमाठस थाठी बशापरा जो मैवड 
अनुतायनगनि यह 7 वि उसे आराध्य-देव चपतचचपके बिना बेटे घतठे 
परये>-/सति थे सात बहू रश जाते” | पर उमिछादा सो प्रेमन्गुपा का 
प्रधग भारपाद भी गे मिछा और इतता दीय॑कालीन बिरा“भिटा भा भार 
उर पर यहन बरता घडा । उसे जीवर्न-उपा से भरती के स्थान पर शिदाग 
छडना पद्य जहाँ समस्त मपुर स्लिग्प सिटरना के खुाने बे छिए उपपम्त 
मरना पशा | उगरी येदता र/-रए कर रा इन के उयर में गा उटसी हैं । 
“इदन का हुतता ही तो बात | 
गा गा कर रो उठती मेरी हत्तरों को ताने ।" 
इतना होने पर भी यहे स्वेदसा प्रात बरतने के लिए परनोहन वीं 
अपेशा आर्प्शीध्न को ही श्रयरप्र मानती है। बढ़े प्रशति के ऋनगुसरिवर्तन 
मेः नवीन परिघाल यो देखकर उसके श्यगार पर उन्छास की बधाई देती है 
'हुसो हँसो है शादि फूछ फुसों | 
हैंसो हिशेरे पर येंद शूलों | 
ययेप्ट में रोदन के लिए हूं 
झड़ी लगा द्‌ इतना पिये हूं।” 
पर इस बाह्य मच पर सुखात दृश्य देसकर अन्तर्मत मूक व्यथा से रह-रह 
मसोस उठता है। वह करण उपालभ से काममित्र वमत को कोसती है । 


०8.4 
ध्यकि 


“ुप्ते पल... भष मारो ! 
भे झबला, घारा वियोगिनी बुछ तो दपा विचारो [” 
उसी बह्छा हाल सावर, आँसू पीएर भी अपने अम्तित्व को अन्तिम 
अवधि हाथ तक सुरक्षित रखना चाहती हैं ) गप्तजी उगके इस व्यक्तित्व 
पा चित्र इस प१वित-युगल में बै सा ीचते है -- 
/अवधि-शिला का था उर पर गुरु भार, 
तिल-निछ काट रही थी दृपन्‍्जलघार। 
पुग-यग वी उपेश्षिता नारी वो, उसकी अपलछग करण प्रतीक्षा को 
मह्मिसयी रदीवृति मिली है । वेदना उसके जीवन वा बढ़ सेव बनी जिसने 
इसकी उदाग्ता को विश्वष्यापिनी बना, तृण-तस्न्‍छता पश्चिवर्ग तक से 
आत्मीयता स्थापित करने वा अवसर दिया। इस भावपक्ष के साधुर्य का 
दायित्व बाप मे भी सुर्दरता से तिभाया हैं | छद-अलबार-विधान ने 
रसोजना में पूर्ण योग दिया है । ऋतु-वणेन इस सर्ग मे उद्दीपत विभाव में 
ही अधिक प्रयुब्त हुआ है, पर उसके प्रद्नत स्वरूप की विषषण्ण बिद्वति नहीं 
वी गई है । इन गोतो में बेदवा की तीत्र अनुभूनि, परोक्ष सत्ता वो जिज्नासा, 
प्रद्वति का रागात्मक सम्बन्ध---मधुर शब्द योजना, भावनाओं वा मानेवी- 
फरण-«>झाक्षणिक अभिव्यजना सब घुछ प्राप्त हे । इसीलिए इसकी कस्णां 
भइने करने पर अधिक रोती हैं । 
“ऋरुणें ! क्‍यों रोतो हू 
उत्तर में और अधिक तू रोई ४” 
दिवेदी युग की उपज होते हुए भी प्रसादजी में अपनी कई मौलिक विशेष- 
नाएँ है । उनके साहित्यिक ब्यवितत्व पर इस अवयवो वा स्पष्ट प्रभाद 
है--पूर्वे जी! वा वाच्यात्मक सस्वागर, शोशव 
की साहित्यिक गोप्ठी, पारिवारिक साहित्यिक 
वातावरण, उनको धामिक भादता, तीर्षपात्रा- 
वालीन प्रवृति-मौदर्य वा आरवादन, उपनिषद 
दशन का गढ़ अध्ययन, गवे४णा वे प्रति स्वाभादिव अभिराि, बोौदिक-मर हति 


श्री जयशंकर प्रसाद 


नै 


हे गृएत पृष्ठ धर आज से बुए क्रम का गया है । अरयातरग का जत- 
माप वही २ मठाव बने रधा हे । वही > मीठा में अवितापाण हाथों उठा 
के गंगा व्रत से प्रभाखचदमिः्य भा गा है ॥ 
प्रशुत वाध्पाश गया सर्ग मे सप्रशोा कफ है । परी अश कयान्माग का अनि- 
माप अत गे #ी। ह0 भी गाल की जा है। इगर्मे उमिए हयारते छमय 
पे वर्शप्य की घू ७ क्ररदो देते कर दायय रा े समात जछ री | प्रेत ती 
शगती परिसभाठा भी भःष्टपर 7 । 
#होनों झोर प्रेत पछता है । 
गति वा | भी जता हैं मौ' शोचर भी ज़बता हैँ ।” 
अपने ट्वियतम थी मत बराहर अमान बाली परद्ापरों नो बैठ 
अततायनठानि यह है हि उसे आराध्य-दय पपरेड्लपरे बिना मटें घठे 
ग्रये---शलि ये मारे कह रश जाते” | पर उमिडाया सो प्रेमंगुषा का 
प्रपम आग्याद भी से मिछा ओर इसना दीपेवादील विशाशिखा वा भार 
झर पर वन वरना पडा । उसे जीवस-उया में भेरधी गे यान पर बिहागे 
छह्ना पढ़ा जहाँ समग्य मधुर स्लिध सिटरला मी खुठाने रे लिए उप 
मरना पदा। उगयोी येदना रह-रह गर साइन ने स्वर मे गा एटली हैं । 
“हृदन का हतता हो तो पाने | 
शा गा कर रो उठतो मेरी हुलपों को ताने ।/ 
इतना होने पर भी यढ़ संवेदना प्राप्त करने के लिए परओोडन मी 
अपैशा आस्मलीश्न को ही श्रेपस्वार मानती है । वह प्रहति के ऋतु-परिवर्तत 
के नवीन परिधान वो देखकर उसके झआृगार पर उच्छाग बी बधाई देतों हैँ 
"हंसो हँहो हैँ दाक्षि फूछ फूलों ।॥ 
हंपो हिंडोरे पर मेंठ झूलों । 
परषेप्ट में रोदन के छलिए हूँ 
झड़ो छूगा दूं इसता पिये हूँ । 
पर इस बाह्य मच पर सुसात दृश्य देखफर अन्तर्मन मूझ ब्यया से रह-रह 
कर मसोस उठता हैं। वह करण उपालभ से काम्ममिश्र बसत को कोसती हैं । 


“शरण ! क्यों रोतो हैं 
उत्तर भे और अधिक हू रोई ४! 
दिनेश घग वी उपज ो- ष्ट्ण्‌ भी प्रमादजी में अपनी वई मौलिवः विशेष- 
ताएं | । उनके शाहिस्यिज स्यवितत्व पं इस अवयवों वा स्पष्ट प्रभाव 
हैं--धूर्वजी| बा वाब्ब्यात्मक सस्‍्कार, दंशव 
बी साटित्यिक गोप्टी, पारिवारिक साहित्यिक 
घातावरण, उनवी धामिक भावना, तीर्थयात्रा- 
वालीन प्रवृति-सौदर्मप वा आस्वादन, उपनिषद 
शन का गूढ़ अध्ययन, गवे३णा के प्रति स्वाभाविव अभिरुचि, बौद्धिक-सरकृति 


श्री जयशंकर प्रसाद 


हुई के ताजय विधएक को शधज 24१ कह दिलडी के बेघर 447 दिए 
हैं । 7 द0। ४ ध।क कितवा कीो दधिाए्य देकर कपिड दाद के हक 
सजा जक अल्प दि हैं ॥ सारक थे आपाक के हरपर भार हर 
दवा किंद ॥ पक्की प्र/दत१ के काचत: के 6 #४ कद करे हवन में हूँ 
विजिम पट । धररक हक अतीक दत-दा५ ४ बरेदात, काय! # हि +न 
हों।डी को आदत ध्यॉक्‍्तिन हे विर्दिक किंदा हैं । पतले है व्यय आप 
हे बरेंधात के कु गठ दपापे के मच्ददत है भ्रदिच्द के किट भरा 
मोह गधा रत) को लिया शिया हैं । ताइका में भौः पौव॑ज के दर है धुजतरे 
दंग परदि व आाष॒द हुदय ही अधिक मचरित हज है । कररित की मी एग 
दतिवुत्तात्मरता में कषत्गवाता को हर देवा शवबयाश आप प्रशत 
दिया है । 

प्राहादती वी वाब्याइत विशेषता दे #ै। के भारतरद दूत के भार- 
गावार ने एदप को टेक्र क्षतर में उव ० । उकोीईे री विवाणीर भावनाकीएीा 
दे रपात पर रदर्छर्द प्रणप थे योदन को रवस्थ पृष्ठभूमि दी । शपार की 
/ ५७ ०» ौजैपतवरोीं निकाण कर आध्यारिमत रतर पर रखा। परवर्जि- 


के 


शअड कक आग विधा। कत प्राशात विदा । बाड़) प्रति म॑ उप रुनओी 
अ+-च जग ब। धात ही अंग पक तिन अधि हे निशद दर्शन गग्ग्पों 
थे लात सपत बह गीत रीयते दृधान वी शप-रेता तैयार वो । मान 
ल्कुकबी चेहरा वो आधार थे सिर न रृगाई शबता । इनक भावना 
में शानव बा रहित शा सर ही शीमिच से रशजऱ अजरिर शर्ती ने 
हाडुभ ॥ दर है । राग्यामत्र टरायावा३ थे शुद्ध शारूप मे दान पहड- 
पड पृतत!। व लिया मे मिह॒४ है । आमायली बाझूप मे भाषना 4 पिलाने वा 
अपूर्व शमन्श्य । । ऐयायबादी बाय्य जी प्रधान प्रवुतियों गा घयन इनके 
बाध्य मे मिटता हैं प्रशहत से रागास्मब सम्बन्ध, अज्ञात सत्ता व जिजामा, 
भाग्तीय धौद्ध दर्शन बा द खाद, पीताजलिबी छलोपणिव पदति>--गर्भी 
शरवों था रमायेश श्गसमे हआ है । सोन्दर्य व प्रेम भावना वो प्रधानता से 
कदीबार बरने ने बारण प्रसाद पटदे भाववः बवि भेः रूप मं सामने आते ह, 
भौण शूप में रहस्यवाद वा साप्रदायित रवरूप उन्होन कभी नहीं अपनाया । 
बवीर व जायती वी रहस्यवादी भावना को इन्होने ग्रहण नही विया हैं। पर 
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ब्रश के गौदप से प्रभाविं होहर आध्यारिमर आधार दूउने की यूसि ने 
जिशासा भांग मा प्रोस्गाह़त दिया है । सालब-्जीयस की प्रघाल बलि प्रेम 
हो उस्पोते वागता-मोर रखाग सपी मासवेेवा में: रूप में सतत संस्वार घर 
उदरा श्प रिया हूँ । 
इस प्रस्तुत भाव-विधार थी अभिव्यत्ति था रंप-जिघान भी इनका 
अपूर्व है। रम-छन्इ-अलाार आदि या कछारपर शिल्प भावना मा गौछ 
उपररण बन गर आया है। रसो में श्ूगार के उमय पक्ष का प्राधान्य हैं । 
कर" उठ्ेग याय्यों वी मसनीय कोमठला या हेतु है । समस्त भावों या 
अवमान प्राय शान्त रग में होता हैं। 'रॉइ-वीभमर्स-भयाना! रसो में इनयी 
प्रहरति का सामजस्य मे होने से रचना सही थी छल्दी में करणलब वे प्रेम 
पथिक' में मीतास्म-ला प्रधान होने के कारण नूतन अतुतात प्रयोग हैं । छरी- 
विधान में बगाली व अग्रेजी के सोनेट आदि वा भी समावेश जिया है। आँसू 
का भावच्छद (छद ) अपूर्व है। इनके काच्यों की शी भी पुप्द, परिष्डुत व 
प्रभावशाली हैँ । वाग्वेदग्ध्प का प्रमाण प्राय प्रत्यक् पर मे मिलता हैं। 
भावावेश शली में प्रवाह तीर हो जाता हैँ । व्यगास्मक शैल्दी मे दर्शन वी 
तीदणता हूँ । समस्त भावातिरेंदर वी सबिठिप्ट पद्वद्ती बभी क्लिष्ट हो 
णाती हूँ । शैद्री में इनका व्यक्तित्व बोलता हूँ । 
क्गमायनी में प्रगाद की विशाल भावना को मूर्त आवार मिला हैं 

“मनु-भरद्धा' के पौराणिक वधानक को वैज्ञानिक आधार देने वा सफल प्रयास 
हैं। पूछ पुरुष थ नारी की प्रवृत्ति” को मनोवैज्ञानिक भूमिका प्रदान की गई 
हैं। आज के सम्प मानबर में मूल प्रद्वति क्तिनी विदृत हो गई है, अत सम्यता 
का आवरण हटा कर मानव-निर्माण के मूल उपकरणों का अन्वेषण हुआ है । 
इस काव्य के सर्गों का शोीर्यक घटना व पात्रसुचक नही मनोवृत्ति के क्रम्िक 
विकास में योग देने वाली बृत्तियो पर रखा गया हूँ । समस्त विश्लेप पात्रों का 
रूप व व्यक्तित्व भी प्तीकात्मक है । पुरातन प्रछुय दृश्य के बाद मानवी 
सृष्टि के अवशिष्ट बीजों से नवीन सृप्टि-सूजन का क्रम प्रारम्भ होता है । 
काव्याधार मतु का धद्धां के पाश से उन्मुक्त होकर इडा को सहधर्मिणी 


हस्त होबीई। दइजाओ होता है घन प्रजा ही आजाज हा साहा #% जाने 
४ । धरद्धा ब। रण मे सन्‌ बी विषण्ति बा आभाग होता #ै । पर दढपे २ 
आधा१ भा एग सन्‌ से मिलती है। अतीय गुख वी गुप्त इमु या पुन. मुर्स 
हावी । क्षदा अपन भुसार (घातव ) व दशा के कापा सौप मन्‌ बे साथ 
(#मामाद पर सहाप्रर्थान बरती हैं । एव निशधार वायवा व प्रदेश में 5हरवर 
पीछ दाते हैं ता उन्हें विद्िव, विश्व बे लीन आलावसय गो उक दीलते है । 
धघद़ा उन धु्छा-शान-विया वे गोठवी के रवरूप वा रहरय समझाती है 
श्रद्धा इन सीनो को समस्वित कर एवं पूर्ण आनदप्रद जीवनादर्श वा प्रतोक 
उप्वित बरती हैं। दृश्य-भुदिकर्म वो वृत्तियों बा सुखद रामस्वय ही 
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मानवता की रूप-रेखा है--परिभाषा है । 

इस काव्य में चरित्र-चित्रण मनोवेज्ञानिक आधार पर है । सारे पात्र 
भ्रायः किसी वृत्ति-मावना या चैतना के प्रतिर्प बनकर आये है। मनु अर्थात्‌ 
भानव का मूल जीवन तत्व श्रद्धा हैं । वह आदर्श नारी दवित का प्रतीक हैँ । 

“पारी तुम केवल थरद्धा हो विश्वास रजत नग पग तल में, 

पोपूथष स्रोत सी बहा करो जीवन के उबर आगन में ॥ 

इस काम-पुत्री के सहयोग से मनु जीवन में पुर्णता प्राप्त करने में प्रवृत्त 
होते है । वासना से छेकर निर्देद तक मनु जीवन में पयम्रप्ट पथिक से हो 
अठक जाते है + श्रद्धा के मुल्याकन में श्रुटि करने से मनु वासना के पंक में 
फँस जाते हू । श्रद्धा अन्तर्वाह्म सघर्ष को शमन करने की बुजी हैँ । कर्म का 

' अतिवाद उद्धत अह को जन्म देता है । मनु आज के भौतिक विज्ञानवाद की 
“विचारधारा में घ्रान्त पुस्प का प्रतीक है । श्रद्धा विश्वासपूर्ण आस्तिक 
वृत्ति है । इडा में बृद्धि के विम्रम का दुधिल्ास चित्रित हैं । समस्त वृत्तियो 

' को मानवीय व्यक्तित्व की मूर्त माँसछता प्रदान की गई है । चिता व लज्जा 
का रूप कितना मार्मिक हैं । 

'कामायनी' मनोवैज्ञानिक महाकाव्य है अथवा काब्यात्मक मनोविज्ञान 
मनोविज्ञान की दृष्टि से दुर्वृंत्तियों की अन्तिम परिणति बुद्धिवाद-मूलक 
व्यभिचार के विरुद्ध प्रकृति विद्रोह करती हैं। मन को फिर श्रद्धा के 

' आँचल की 'शीतलू बयार' लेकर अपने प्राणो की सहलाना पड़ता है । 
इसमे मानव को तीन शक्तियो--त्रियात्मक-बौद्धिक-भावनात्मक--का 
समन्वय स्थापित करने पर बल दिया है, कर्म ज्ञान व इच्छा' का सामहिंक 
विकास सिद्ध करने का काव्यात्मक प्रयत्त है “मानस वत्तियो का काव्यात्मक 
विश्लेषण अपने प्रयोग में नवीन, सफलता में प्रशस्त तया नवीनता में 
अद्वितीय है ।” पडित रामचन्द्र शवल के शब्दो में इस महाकाव्य के सौन्दर्य 
की उद्धुत करना अप्रासगिक मे होगा । “यदि हम इस विशद काव्य की 


-“-._ अन्तर्योजना पर ध्यान दे, समष्टि रूप मे कोई समन्वित प्रभाव न ढूडें, श्रद्धा 


हि 


काम, लज्जा, इडा आदि को अलग-अलग लें तो हमारे सामने बड़ी ही रमणीय 


रेप 


चित्रमयी वत्पनॉ-अभिव्यंजना की अत्यत मनोरम पद्धति आती हैं । इन 
वृत्तियों वी आम्पतर प्रेरणाओ व बाह्य प्रव॑त्तियो की बडी मामिकता से परसे 
कर उनके स्वरपों की नराकाए उद्भावना की गई हू। स्थान-स्थान पर 
प्रवृति को मधुर भव्य आवर्पक विमूतियों की योजना का त्तो कहना ही कया! 
अकृति वे भीयण रूप-वेग का भी अत्यन्त व्यापक परिधि के बीच चित्रण 
हुआ है । इस प्रकार प्रमादजी प्रवन्ध क्षेत्र मे भी छायावाद की चित्रप्रधान 
और छाद्ाणिक शली की सफलता की आजा बाँध गये हे ।”” अत कोमायनी- 
कग्व्य में शास्त्रीय परिभाषा से व्या स्मत्व का अभाव हो, धी रोदात्तादि 
नामक विधान की कमी हो तया दूसरे छुक्षणो की योजना न हुई हो फिर भी 
आज के भुग की आवश्यकता, रचि, आदर्श व शिल्प-विधान में वह अद्वितीय 
हैं। चेंसे कामायनी के वस्तु विधानमें प्रारम्भ, यत्ल, प्रात्त्याणा, नियनएप्ति, 
फलागम के अवयव स्पष्ट प्रतीत होते हूं । आशा की पृष्ठभूमि से मनु का 
जीवन प्रारम्भ, यज्ञ से मनोरथ-सिद्धि, फिर सधर्ष, फिर इडा सयोग करव्यो- 
त्कपे की चरम कोटि, फिर निगति। परम्परागत काब्य की परिणति दुखान्त 
होती है, पर प्रसाद के आनदवाद ने उसे सुखान्त बना दिया | कामद-त्रासद 
((८०१४८१५-0५ 28८0५ ) के समन्वित प्रभाव ने वाव्य को प्रसादात किया 
है। चरित्रात्मक रचना न होने पर भी सानदी रूप-रग भाप्त है। पात्र आधुनिक 
संघर्ष में पडे मानव केः प्रतीक हूँ । विचित्रता तो यह हैँ कि कामायनी को 
बस्तुपात्रात्मक द्रव्य सृध्म व वायवीय होने पर भी महाकाब्य का उदादान 
बन गया हूं । 

इस काव्य को सांस्कृतिक पृष्ठभूमि ---प्राचीन लोक-वथा के विच्छिन्न 
रेसा-बिन्दुओं वो भारतीय दर्शन, धर्म व मनोविज्ञान के सहारे एक प्रभावपूर्ण 
चित्र में परिवर्तित कर दिया है । इसमें प्रसाद- 

सास्‍्कृतिक पृष्ठभूमि जी के प्रधान दार्शनिक बोणों क्रो अभिव्यवित 
् मिली हूँ | एकान्त आत्मगेदी देव-सस्कृति भो 

घ्वतात्मक, नितात बाममूलक आमुरी वृत्ति 

भी दिनाशमूलब--अत. दोनो का सतुलित उपयोग मानव-सुष्टि वे विज्रास 
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में सहायक होता है । त्याग व भोग वृत्ति का मध्यम-मार्ग सेवा है। श्रद्धा 
समन्वित मन आनन्द व धाति वा पात्र होता हूँ। वसे प्रसाद पर बौद्धों के 
दु,सवाद या प्रभूत प्रभाव हू, पर फिर भी शेव-दर्शन का आनन्दवाद भी 
स्वच्छंदतः मुखरित हुआ हैं । अनुरक्ति व विरवित समन्वित सर्ववाद “सर्वे 
पल्विदं ब्रह्म” की प्रतिष्ठा हुई हैं ॥ नियतिवाद के नियत्रण को प्रसादजी 
सदैव लेकर चले हूं । पुरप प्रकृति पर नियत्रण करना चाहता हे पर इसके 
बिपरीत उसे भ्रकृति के नियमन में चलना पडता है । इसके साथ आध्यात्मिक 
चेतना का साक्षात्कार कई स्थानो पर मिलता है । 
“हे विराट है विदवदेव तुम कुछ हो ऐसा होता भान, 
मंद गंभीर धीर स्वर संधुत यही कर रहा सागर गान ! ” 
गीता के करम-भवित व ज्ञान-योग तथा विराट स्वरूप की काव्यात्मक 
झलक यहाँ मिलती है | कामायनी का कला-शिल्प भी भाव-सौदर्य की कोटि 
का है । इसमें प्रयत्तसापेक्ष कौशछ की अपेक्षा प्रतिभा-प्रसूत सहज सौंदर्य 
अधिक लदय होता हूँ। सूक्ष्मवस्तु वंभवज्ञीर काव्य का परिधान पार- 
दर्शक झिंलमिल झाँकी वाला बन गया हैं | इसमें अभिधा शक्ति का न्यूनतम 
तथा रूक्षणा-व्यजना का अधिकतम आश्रय लिया गया है। वस्तु अछकार-रस 
ध्वनि से काव्य-मर्म की अभिव्यजना की गई हूँ । रस निष्पत्ति के रूह अवयवों 
का दुर्घट-घटन कही पर नही है । “आसु के भीरें आाँचल पर सन का सब 
कुछ रखना होगा --वस्तु-ध्वनि का निदर्शन हैं। “है अभाव कौ चपल 
वालिफ री ललाट की खलरेखा” में अछकार घ्वनि । कामायनी में स्थल 
वस्तु व्यापार कम तथा मनोवेग्ो--राग-छेपो के सघर्ष का सवेदनशील कथन 
अधिक हूँ। कामायनी भावात्मक हौैली में निवद्ध भाववाओं का इतिहास हूं । 
प्रकृति-चित्रण को भी अन्त प्रकृति की साम्य-भावना से चित्रित किया है-- 
सवु सेज पर घरा बधू अब तनिक संकुचित बंठी सी 
प्रलय निशा को हलचल स्मृति में मान किये सी ऐंठी सो ॥7 
छायावाद के समस्त कलात्मक उपादानों से इस महाकाव्य का प्रणयन 
हुआ हू। प्रगीत-मुक्तक की शेली का सर्वे-प्रथम प्रयोग महाकाव्य के निर्माण 


काफजा 
"५ दिए बडा मे क्री और भी, जो धर शपा करता कोचा ? 
शत शतक शो धामर देदता प्र बद मरतां होगा ? 
हहुत था ।॥ 7 शाधार ध" एफ दर्मे- पते डतवा है। रेबएना दि के 
| गधानवात सौदप पर मनु संदेश्न४/६₹ हारर 
प्रग्दत पाट्यादश सापत ।बलमा थे भार बा अतभर दर हे 
हंधा र्जप ही! प्रभर तरे१ मे दुगगुनों है-- 
“कड हब और अरे ब7 दो, है धरे जोदत बोएठो ? 
(से शुनाऊ, रुथा बही पत, अपनी निधि मं ध्यप लोगो" 
भव बे उरी शपरए, ६ स्लिग्ध याताशरण में मागव-मन शांत भाशताओं 
ह अटवतला अआएप-विए्टेपण पे प्रदूछ शोपा है -- 
"पे भी भर गया एं गृछ, ह रमरण महों होता कया था? 
परेंम धेदना शांति पा दि बया, भत जिसमे शुप्र तोता घा |” 
भनु बा क्षम्मत एस विराद गोद धर मे बही खो गया है । बह अन्फ ह 
(िशा-लायिया रे स्निग्प मनुरार भरी याचना वरता है--- 


“(प्ले रहों घह पशु अचानक उसको भो मे छुटा| देना। 
देख सु भी दूधा तेरा भाग, भ उसे भला देना 0" 


च्प 
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बरता: कसायनी नये संगति हैं: मय ति्माण और उगगीं सं 
शैतता था परियासरर सहातास्य है ।/ 
छाथावाद फी जग्म--प्रगादलाय्य के अध्ययन थे अनुश्नी उन मे लिए 
हे नथीन शाय्यधारा से परिमय प्राप्त करता आवद्याः है । प्रसाद, पते ये 
तिरादा गयी विशति ने दृसे गीत सृष्टि को जन्म दिया छामायाद वा आवि- 
भ्रवि गबीगवी धती मै भावो-विनारो-जीउनेग घर्षों से प्रभावित एक आन्दों- 
शग हैं जो प्रचलित फाय्य परग्परा, जीवतादर्श की प्रतित्रिया के रुप में अब- 
तीर्ण हुआ £ै। पश्चिम के 'साम्य, स्वातध्य थे सदसातुत्य से प्रमावित 
जैगे रानत॑तिक लिन उदय उगी बरिर्मुसी अगतोध वी अन्नर्मुसी 
भावाहमक प्रतित्रिया छायावाद मेः रूप में सामने आई इसे मूख में वर्तमान 
या तोध असंतोष, बुद्ध व निराशा सथा भविष्य के कात्यनिक सुर का 
मधुर स्वप्न-दोतों का मिश्ित आपानत यथा जिगया प्रत्यक्ष स्वाद कटु- 
कपाय ठैकिन घरम परिणति आत्म-विस्मृति का मादक प्रमाव ! इन छाया- 
चित्रों के निर्माण के लिए दैन्य-अभाव की 
जन्म प्रक्रूत भूमि उवर नहीं थी, अतः उसके छिये 
सूधदम-सुदूर क्षितिज आलोक का आँचल ग्रहण 
वरना पडा । अत स्थूल से सूद्रम बती ओर, यथार्थ से आदर्श की ओर, वस्तु- 
सत्ता से भाव-गत्ता को ओर काल्पनिक प्रस्थान का अभिधान 'छायावाद 
धडा | »पग्रेजी साहित्य के स्वच्छदतावाद से प्रभावित बंगाल वी साहित्मिक 
ध्रवत्तियों ने इस अज्ञात्त प्रस्थान पय को आलोकित किया | 
छावावाद को परिभाषा--भिन्न आलोचको ने छायावाद वी परिभाषा 
कई र्पो में दी हैं। कुछ परिभाधाओं वी रूपरेस्या से परिचित होना आवश्यक 
है " आचार्य शुदुद कहते हँ--“आम्यत्तर 
प्रभाव साम्य के आपार पर छाक्षणिक व ब्यंज- 
नाउ्मक पद्धति का प्रगल्भ व प्रचुर विकास 
छायावाद की विशेषता है । -.. . . . - छायावाद 
का सामान्यत अर्थ हुआ प्रस्तुत के स्थान पर उसकी अभिव्यजना करने 


परिभाषा 


दि 
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बाली छापा ने रुप में अप्रस्तुत वा वयन ।” थे इसे “रहस्यवाद और 
प्रतीतशद शा चित्र भापावाद' वे समदक्ष, समानार्थक वाद मानते है । 

हा. रामरमभार वर्मा वबटते है--/परमःत्मा की छाया आत्मा से पडने 
हूगती है और आत्मा वी परमात्मा में यही छायावाद हैं ।' 

सुथी महादेवी वर्मा--छायाबाद तत्व प्रकृति के बीच जोवन का 
उद्गीय हे ।" 

“ए्यबाद प्रड्ठति के साथ वि के से वेदनात्मक सम्बन्धों कग नाम है (! 


->ज्यधित ॥ 
“आशा के इन स्वप्नी व निराशा वेट इन छायरा-चित्रों की कृाव्यगत 
मर्माप्ट ही छावावाद कहलाई । --डा नगंम्द्र 


इन परिभाषाओं के सूद्षम परीक्षण से इतना स्पष्ट है कि छायावाद की 
विभिन्न प्रवृत्तियों में से किसी ने उसकी एक प्रवृत्ति पर अधिरू बल दिया हूं, 
किमी ने दूसरी पर । किमी ने इसे भावात्मक सत्ता का विद्विप्ट व्यक्तित्व 
दिया है, कोई उपे अभिव्य जना की नूतन पद्धति सात्र, कोई उठते नूतन जीवन- 
दर्शन की विधायक चेतना के रूप में स्वीह८र करता है, कोई केवल बौद्धिक 
विसेव-प्रतिक्रिया व प्रतिहिया की भावात्मक प्रक्रिया । इसे अस्वीकार नही 
(किया जा सव्‌त कि इसको आविर्भाव दार्शनिक, कलात्मक व काव्यात्मक 
श्रान्ति के स्वर में हुआ । दाशेनिक क्षेत्र में सर्वात्मवाद या सर्वचेतनावाद का 
प्रत्यक्षीकरण, कलात्मक क्षेत्र में व्यक्तिगत प्रतिभा को केन्द्र मान कर 
भावों की कलात्मक अभिव्यक्ति तथा साहित्यिक क्षेत्र मे नतत रूप विधान 
भापा-छद-्ै ली के काव्य रूपों का पुनर्नवकरण । अत छापयादाद 
की कुछ मौलिक विशेष प्रवृत्तियाँ ये हँ--व्यक्तिवाद, शगारिक्ता, 
भ्रदृति पर चेतन सत्ता का आरोप या मानवीकरण , तथा मूल देशेन और 
रहस्यवाद। कक का न 

इन रूक्षण-विन्दुओ पर थोडा केग्द्रित प्रकाश आवश्यक है ) छायावाद 
की सर्वाधिक प्रमुख वृत्ति है--व्यक्तिवाद का स्वर इसके दो विशिष्ट रूप 


हि 


गामने भी है. एयु को सोावताआा ड़ रह मे दलनॉजिया गशीह मे 
शइय रहकर ऑअर्मादीन गहता | दगले हरित 
पृध ॥-+ रीा[त की फह ल १? (४77८ 
धातष ये 476 का अप्ह धमाय भा ४५ मे 
गवारा आजादी । दिरेदी दृश पी कवि! गए 
परत द्रति वृराउमत पी, दिपावादर की वा्मजरप ये भाषलारर | दाग ८6४ 
है भार गजी नया यो भाष विभारधा ही पस्याशमों बनती । थो दिक रिफ़ालिएा री 
दुब्टिकास में मान फे सुर भी की विर हे जन-जीदठ का आग मे 
वपिमण्केबय वरने व अप्सर दिया । देगी दूंगी विशयाण है शंगार ये 
प्रेंग ) हि ते री पाठ वी जार लैविरक 4 यागनामधाएप शूगार को बहियार 
रिया पर मानय सेल की धृ बूति शग बुड़ा से आह हीतर अप 
में काह्यलिक विशांग वो सामप्री हम मी । प्रशत पर सारी भार वा 
आरोप ह_आ, गया सारी के असोालिय सौदये>-मंत-और्सा ने सौंइ्स की 
मघुर अमिव्यजना हुई । इसे श्गार में रयूख ऐटरिय उपमाग भागा सह 
केवल विस्मय से आनेसदान्मत होगे को भाव है । प्र आरसा मा संपुमय 
ओऔजन मत र आपां है । रीवियाल के बागनास्मर वास ना सवार हार 
उगे उदात्त भावभूमि पर श्रीरिटत करते था प्रयाग हिंसा हैँ । पर 
अधिकतर एछापागरदी वाय्य सौंदयय, प्रेम थे शगार के इस्धपतुप्री पट से 
राजा हुआ है । सारी इस भावना वी बेस है उसी थ7 नृत्य बेंमव 
विभिन्न रगी के प्रयाश में प्रदशित रिया गया है । शुद्ध प्रेम व. सौंदर्य 
प्रकृतिन्तत्वों फे आलवन रूप चित्रण में अवश्य पाया जाता है । 

प्रकृति पर मानव तत्व बाग आरोध' छायायाद वा प्राण-सत्व हैँ । इस 
शमय प्रति केवछ शास्त्रीय नियम-निर्वाद्‌ के छिए या उदीयन विभाव के 
यनें-वनाए साँचे में ढ ली हुई न रही । मानव व प्रश्गति दोनों एक हो तत्व के 
पूरक अश मान लिये गये । सत्रत काव्यों की तरह छायावाद प्रश्नति- 
वय़व्य नही है पर प्रहृति-मौन्दर्म से प्रभावित मन के भाववित्र की कोमल 
अभिष्यवित हैं। कई आलोचको का मत हैँ कि प्रकृति पर मानव चेतना का 


प्रयूतिा 
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आरोप काम-ऊुशा को व्यवत होते का व्ययदेश-मात्र हूँ। प्रत्यक्ष जीवन के 
अमाबो की पूर्ति प्रशृत्ति वे आँचल की छापा में विभाम करने से होने छगी । 
अतः विजन-देश' के, गानों को ओर कावि को वत्यना प्रेरिव्र होने छंगी । 
इसी को पलायनवृत्ति से भी सवोयन किया गया हूँ । प्रसाद का यह गीत 
प्रसिद्ध है :-- 
५छे चल मुझे भुछावा देकर मेरे नाविक धौरे घोरे ! 
जिस निर्जत में सागर लडरी, अंदर के कानों में महरी, 
निच्छल प्रेत कया कहतो हो, तम कोलाहल को अवनो रे |... .” 
छायावादी कवि सम्पूर्ण समवेदना व आत्मीयता से प्रद्वति के छघु से लघु 
जडन्‍चेतन तत्वों से प्रणय भरी मनुहार में बातचोत करता हैं -- 
४ “दिखा दो ना है मधुप फुमारो ! 
भुशे भो अपने सोठे गान चयत 
पर इस प्रवृति बेः सानिध्यपूर्ण साक्षात्कार से उसमे विषांद का स्वर 
तोदण हो उठता है । उसे रह रहकर भान होता हैं कि उसे एक 'अव्यक्त 
अभाव! आकुलू-्यादुल करता है। यही उसवी भावना रहस्योन्मुगी ही जाती 
हैं । उसम उस असीम सता का भाव जाग्रन हो उठता है । बढ़ जिज्ञासा भरे 
विस्मय से एक विहगिनी से प्रघत कर उट्ता है --- 
५ “प्रथम रविमि का जाना रंगिवि सूने कहे पहिचाना ? 
कहां कहा है दाल विहवित्रि, पाया तूने यह थाना !” 
ये छायावादी रहस्पथोक्तियाँ एबः प्रवार बी जिन्नासाएँ है । ऐसे आपध्या- 
त्मिक अनुभव प्रत्येक आत्मान्मुख व्यक्ति के जीवन में बाते हूँ । दर्शन को 
जीवन वी अनुभूतियों में प्रत्यक्ष वर लेना रहस्यवाद हैँ । दस युग में मध्य- 
यूग को भविव-भावना, बौद्ध-द्शन वी दु ख-मावना, आध्यास्मिश आँध- 
मिचौनी थेः छेल पी विरह-भादना ने इस रहस्‍्पवाद बा निर्माग विया हूँ 
परमात्म तत्व वी जिज्ञासा इसको मूल वृत्ति है । 
इस छायावादी षाण्य वा भी मूल जीवन॒॑-दर्धत हैं । सुथी भटारेवी दर्भा 
ने ध्मे मर्दात्मवाद बढा है| प्रहति के अपर में प्राण चेतना बी भादना ही 


ि__-_ 


ह 


गप हिवार को रवी[ति है । छोपवाईी दिल” मे गर्म जहसेएता< 
हाई प्रव्‌ति को एक दिये सर मे मवदादित देखा, यों निशाएर 
के पर सरिद बडा से वभादित किया यर एयादार नै सती धर ति 
में काम, गो रेटापटन धअधु्र्ण आयशा इ्यतता का दता पाकर 
कड़ा ति डगे रावमिधार ॥) ताप? भी मत द्ररणा गयी हार बरतने मे 
भगजाइप गहं व | पड प्रयाद जिरा ह-्गट देवी आदि प्रतिमाणाद 
भार माय-शिक्पियां व होगा मे ये दकर इगऱा (छपाई) गहिरशि 
गया गंवा उसे परशयरायात भारत व दर्शत का आधार दिया रेया। ही दरार 


गंध्ग दा गे दबाए, माना धन # गये ल््नि $ $॥ टट तर ग 88 “प्रा? हवा 
गिराहा मे अईतथार । अत छ्रादंफ सरपार थे सितते मे अन्य दापॉन 
मार की दर्शंग ता आधार पिचाा गधा । उ) रिमे [मिरमें बपितां उतने 


प्रेत रर्शप वी विश बरता है । द्रयार की काौझायनी होथा सरारेरी में 
गर्वारमयाद प्रघान है । 
छायावाद का धिःफ-्सौच्टव --माष-विधान के सास इस सर्पे बाद ने 
रूप-वियान में भी आपूर्य वरियोल तिये । भाषा शुद्-गरशी, परिहततय 
प्रॉजल ॥ प्रसादप्रर्ण प्रवाट भाषा में साइसौदर्य वो सम्राेश वर हैँ । एंड 
के विपय में भी कवि मद मामिकजुशल सित्पी है । उई ने मरे, बंगाल # 
प्यार तवा अग्रैजी के सोनेट आदि का भारतीय रूपातर प्रपुता हुआ। 
स्परपात, गठिल्‍लय के मिथण ने नाइ-मायूर्य दिया--अब इस वाब्य के 
सवीन परिधान पर ववि हप॑यूलक से गा उटता हैं 
“थुल गये छंद के ग्रंध, प्रास के रजत पादा, 
अब गोत-मुक्त हो एपुगयाणों बहती अपास। 
अलकारों की योजना में भी परिवर्तित दृष्टिफोश--प्रभावातिशय 
अकित करने के किए साम्य विधान, छाशणिक 
शिल्प-विधान अभिव्यजना, समासोवित व अन्योगित, विशे“ 
पण-विपर्यय तथा प्रतीक यौजना--हन 
के प्रयोग से संवेदनशील भावावन । पत अलकारों के औवित्य 


| परिहार कर कहते हैं :-- 
० न मेरे वि 
४तुम बहुन कर सको जन मन सें मेरे विदार 
पैरों घाणों घाहिए तुम्हें कण अलंकार ) 
आवों वो सप्रेषणी यत। था बौशठ सबसे वश अलवार है। रस के स्थान 
7र घ्वनि वो अपनाया गया। मानवीय रण ने ध्वनि को तीजता दी -- 
/ज़गो घस्पतियाँ अदताई, माद घोतों शोवल जल से 
धंगे आलवरिक दष्टि से समासावित कहा जायगो। प्रसाद के 'आयू' में- 
"“अभिलाधाओं वो करवट, फिर सुप्त स्यया का जगता, 
सुख पा सरता हो जाता, भोगो पलों का छगतना ॥/ 
में विभपण-विपर्यय के दर्शन होत है । प्रवीश्वाद वा प्रचुर प्रयोग प्राय प्रेत 
छायावादी बवव में मिलेगा । पतजी के 
“घूल थी दंशे में अनजात, 
छिपे है भेरे मघधप गान 
में तुच्छ वस्तु से उदाल भावप्ररत्र दातित जा प्रतीर प्रदशा हुआहे । 
निराछाजी वी पकियों मे भी-- 
“था नपयनों भें बेदल प्रात, 
खट्ट उफोेतरता ही बेखश शा ९ 
रेणु हई थे ही रहते पात॑, 
प्रद ही धहती धरा बपार 
धर्तेमान बाट व सोते महाइदियां बी विः्पक्ञाअं से पसिचिए डर #) 
चुवा हैँ । हायावादी युग दतिट ने उनसे विलता प्रशावित्र किया ८४ + दल 
शिया गया | अब ख्ट -बारप बा पदल्पशपधा उगबा याहएशा दर्द मे ६ २१ 
अपेध्तति है । बाटय बविनृृदश मे एद्रलिय भाव-तफश७] को शहर क हृदटी ए 
अभिव्यत्ित्र है । यश प्राय शवपधान्य दपाष्पा हैं 
_ ल्इ्धात्प णो य(प+ावा हथा ५ रप्पर) -.. लत आइए ४,४5०: क - 
दैशानुगारि बच --धहाणात्र विध्वताथ ( बट बहहय व॑ एबरएा आग अमशरकर 
बात दाणा होता हैं | यरबुरात्-शरतिव चित्रण पपकालदोओ >टपए 


हुत सौ ज्यि लय में ०१६ स्चाकर सही । शाबाऊर मे इ्धान शा अभा+क 
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के अभाव में जिस प्रमग, परिस्यिति या पात्र का संकेत मात्र देकर कथा- 
प्रवाह आगे बढ़ जाता है उसे ही अधिक परिवधित, पुप्ट व प्रमावशी 5 स्वरूप 
में प्रकाश में छाना--टाइकाब्य कहलाता हैं। महाऊाब्य का क्षेत्र है समस्त 
जीयन, राटफाव्य उस जीवन वी एक मामिए प्रसंग की झाँफी । महाफाब्य 
सामाजिक मानव का समप्टि चित्र है, सइकब्य व्ययिनिष्य जीवन का 
व्यप्टि चित्र | रामायण में पचवर्टी प्रसंग अयवा महाभारत में जयद्रववध एक 
छाया-चित्र के समान अस्पप्ट--अवातर प्रसग॑ 
परिभाषा के रूप में आये हैँ पर यदि इसी प्रमग को काव्य 
का मूछाधार बनाना हो तो देश काल पात्र का 
परिवरधित प्रतिचित्र (497 79८7९07-(7009 ) देना होगा। गुप्तजी की 
'पचवटी' और “जयद्रथवध' इसी प्रकार के सड़काव्य हैं । इसमें किसी एक 
पात्र के मानस-दरल्दों के धात-प्रतिवात-मूलक उत्थान-पतनों का पूर्ण विश्ले- 
पण होता हूं जो किगी कयानक का आधार लेकर चलता हूँ । जो अन्तर भाव- 
रूप-विधान की दृष्टि से अनेकाकी व एकाकी में, उपन्यास व कहानी में, होता 
है वही प्रायः महाकाव्य व सडकाव्य में होता है । इस सघर्प-सकुल जीवन में 
समय व अवकाश की संकी गंत। के करण सूक्ष्म-सरस काव्य-विधा को ओर 
जनरुचि अधिक आक्ृष्ट होती है । यही करण है कि आधनिक युग में महा* 
काव्य से अधिक खडकाव्य का प्रणवन हुआ हू । 
यह काव्य का खड रूप प्राचीन भारत की प्रतिमाओं का भी उपास्य 
रहा हैँ | महाभारत के कई पर्व-उपपर्वों की कया खडकाव्य के रूप में 
वर्णित है : नलोपाख्यान, सावित्री-चरित्र, ध्रुवोपाख्यान आदि | कालिदास 
का 'मेधदूत' आदर्श खडकाब्य के रूप में प्रसिद्ध है । इसमें विरही यक्ष अपने 
प्रवास-काल की समस्त सवेदनाओं का भार देकर मेघ को प्रेयसी के पास 
भेजता है । इस काव्य में आत्मयत्त विरहानुभूति, सगीतात्मक शैली, प्रकृति 
सौदय की पृष्ठभूमि ठया सदेश की मामिक एकान्विति सभी तत्वों का समा- 
हार हुआ हैं । इसकी ईैली पर पबन-दूतादि काव्यों की रचना हुई पर मेघदूत 
के समक्ष सब हतप्रभ होकर लुप्त-प्राय हो गये । हिन्दी में प्रेमाख्यान मूलक 


डर 


शटव्रप्यों बा राजन हुआ पर नेवेद इतिकेत निश्पथ वे! अतिरिदत कोई 
दिपेद प्रभार अवित ने हुआ । नरोेसमदास बा सुदामा चरित' बरजभापा की 
लपीगल्यवू्ण पदायदी में ससस, प्रथम सफेद सडजाज्य है। इसकी मूध्मता 
प्रावंबप वो सघन बरती है । भावपक्ष व वत्यापक्ष वा सतुलिति अनुपात सर- 
स्पा वा बारध है । थी जगन्नाणदास रत्नावार ने अजभापा में 'हरिश्चरद 
गिगावतरण छिखा। उद्धयशतव ' भी म॒दत भैक्ती में रिएया सड़ वाब्य ही है । 
रामनरेश त्रिपाटी, भगवान दीन, प्रमाद आदि मे 
परपरा भो इस क्षत्र मे सफल रचना वी। अ्िपाटीजी 
थे 'पथिव 'मिलन', 'स्वप्म' आई मे प्रद्नति के 
सक्षिष्प्ट चित्रण बया के घातावरण की सृप्टि करके पृध्ठभुमि का काम देते 
हैं । थी मंविलीशरण गप्त न इस बाव्य झए में प्रभूत रचनाएं की । “रा में 
भग, पचवरटी, जयद्थवधघ, नटूप' आदि बड़े लोक-प्रसिद्ध व सरसत सटठकाब्य 
है । इसके बाह््यो मे बथा-सूत्रता पात्रों का मनोवेन्नानिक्त चित्रण, नाटकीय 
दृष्य-विधान, प्रवति-्सौदय तया छद-अठतार रस की योजना--समस्त 
तत्वों वर समन्वय पाया जाता हैं । पूर्व की कृतियों में भावात्मकू--रागात्मक 
तत्व बी प्रधानता होते से सहज सौप्ट्व अधिक हूँ, पर अन्तिम खडकाव्यों में 
वोडिक्ता के विद्यप आग्रह में प्रवाह व प्रभाव को आक्रात्त कर दिया हैं । 
दुनवी वल्पना ने रूढ प्रसगो व चरित्रों में नूतन उदभावना भी की है । महा- 
बवि निराला ने भी 'तुलसीदास' व “राम की शंक्ति-पूजा' खड़व॒गब्य लिखे। 
सियारामशरण ने 'मौर्य विजय लिखा जो गीतात्मक होते हुए भी खडकाव्य 
वेः विशेष समीय हूँ । दालकृष्ण शर्मा नवीन वर विस्मृता उमिला', रामकुमार 
वर्मा की चित्तौड़ को चिता अन्य सफल रचनाएँ है | आज के सड़काव्यो 
में प्रायः निम्नलिखित तत्वों का समावेश रहता है--- 
माभिक प्रसंगो की कयान्विति, प्रवान पात्रों का सू्षम मनोर्व ज्ञानिक 
विश्लेपण, चरित्र-चित्रण में नाटकीय कथोप्क यत लथा नाटकीय दृश्य-विधान, 
वीर-करण-अृंगार में रो बिसी का अगी के रूप में रस-परिपाक, भाषा कौ 
पुप्टआजलता तया छंदो वी मरस सीतात्मवता मुरुय है । इसके अतिरिक्त 


प्रभुग# | 
जिराछा ढ। क्यामर पयकि/द-४ेग दंग को गाहि!य राजसां 
मरने बाली से लियाए' वो घ्यविताद निरादा है । एस ४ रामाय॥ गा 
आवारगदश परत  टीब उवरगा हे । शोर, संत के आत्पा सीन में दुष्ट, 
प्रौर व रेजरशी, सानों सपना और आलनर के अदओ से इतहे ये सीलों 
ताद घटित हुए हों ॥ ईयान कई भाषाओं में अध्टी त्रगति प्रात कर की जा 
इुगरी शृतियों में बई प्रातीय भाषाओं ये साहिय का समर प्रभार दीसठा 
हूँ। यगाठी वा प्रभाव उतत थेजी, भावता, राग्यारमाइता पर; मालग वा 
प्रभाव उसवी सती भायना पर, सर ने वैद्ना---37तनिपद का प्रमा३ 
उतरी बित-पारोां पर, अग्री का प्रभाद उन एन्द्र व संगीत विधान पर 
सपा माफ्स वो प्रभाव उसी प्रगतिशी झ वतलियों पर । इस प्रशाए भाव ये 
प्रभावों वा इस््ट इनपों रंघनाओ पर विविध रुपघ-रंगों गा आदर्श 
डाले हए है। इनओे बास्यों में पुरप-सय--शौर्य 
ये पौरष वा प्राधास्य हैं सवा स्त्री-ताय--सुपु मा- 
रा य सुन्दरता को अपेक्ाउत गौद स्थिति है । 
विरोधी गुणों से अंसे उनतरा ख्यकिवित॒य बला हैं 
बसे ही वैषभ्यपूर्ण साम्य रो काय्य 4 अध्ययन, मवित ये घितन के तीन 
बिन्दुओ ने काव्य-सर्जेत को सशजत बनाया हूँ । वे मस्तिष्क से दादोतिक, 
हुदय से कवि हैँ । इनके कास्य-क्षेत्र में उतरने के समय काव्य-घारा 
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न बो बढर वारा में मंत्र तो वर दी गई पर दोघें कारावास 
प्रा व जटनवा जभी बनती थी | जीर्ण-धीर्ण परम्परा के भग्नावशंधों 
निमृत बरने के तिा इन प्रवेश काति को झझा बन बर सामने 
॥॥ अनामिवा' इस जाँधी वा पहला झोबा था। भाव-भाषा-छद सब 
(8/0/2%0 9. 
। ये 'बलुवात स्वच्छद छद' के प्रथम भ्रवतेक है । मगीत के स्वरो से 
हाय वा शु यार किया मानो इन्होने सरस्वती के हाथो से उसकी वीणा की 
र ध्रास्म्म बरवाई । छायाबाद की वायवी देह-लतिकां की चचल 
की को अईल दर्शन के पछ-भार से धौर मधर बना दिया । उतका ज्ञान 
पर वे बिन्तन अद्देतमृखता तथा भाव-अनुभूति-स वेदना रहस्यात्मक हूं । 
प्रास्म तत्व वी विराट भावना से तथा सच्चिदानन्द की परभ ज्योति से 
वो काव्य आलोवित-अनर जित हैं । काव्य को इन्होने सशक्त भाव भूमि 
प्रतिप्टित शिया | इनके वाव्यों मे ऑजपूर्ण शौर> व करण सवेदन दोनों 
ज्साथ मिलते है । उनका दशन रामकृष्ण व विवेकानन्द से अनप्राणित 
उनकी रफ्ण्यन्भावना कंवीन्द्र रवीन््ू व स्वच्छदतावादी अग्रेजी काव्य 
दाय से । सत्य बहा जगन्मिथ्या' ने ज्ञान क्षेत्र में 'सोहह' का साक्षात्कार 
नें की क्षमता दी पर भाव-क्षेत्र में वे अपन ससोम व्यवितत्व को उमत आनद 
ौपिह में निरोहित नहीं होन देना चाहते । 
/झानन्द घन जाना हेय हूँ, श्रेयस्कर आनंद पाना हे ।” 

दर्शन परोक्ष भत्ता के प्रति जिज्ञामु बनाता है, रहस्य इस प्रत्यक्ष सत्ता 
प्रति संवेदनशील । अत इनके व॒ब्य में शक्ति व सौदय्य का, दर्शन-रहस्य 
, बुद्धि व भावना का अभूतपुव सामंजस्य हैं । यह विरोधाभास स्वय 
नो व्यविनत्व रखता है । प्रढ्वति में इन दार्शनिक भावनाओ को प्रत्यक्ष 
पाहँ। 

उनके वब्ब्यात्मक विकास के कई सोपान दीखते हें । 'अनामिका' 
चातिदूत स्वच्छद छद व नादमयता का प्रयोग । 'परिमछ! में जाकर 
तन थे भावना दूत समन्दय । मुक्त गीतों मरे ज दन-स्पदत व ययार्य आग्रह 
कृस के अन्तिम चरण में प्रगतिशील तत्वों का सवलन ) इनके मे क्रण- 
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संकेत प्रमाणित करते हूँ कि इनका विकास मुग-्भावनाओं वे सामय्रिक 
चतनाओं को आत्मसात्‌ करता अभिव्यक्ति का 
विकास नूतन मार्ग हृढ़ रहा हूँ । उत्तरकालीन रचनाओं 
9002 में बुद्धि व दर्शन तत्व का प्राधान्य होने से 
गद्यवर्त्‌ गभीर गवेषणा वाला पद्म रह गया है। 
मुक्त प्रगीतों में छायावादी सौदयं-भावना व थ्मार का प्रतीकात्मक वर्णन 
हुआ हैं। 'जूही की कछी' में कोई बासकसज्जा अपना रति-रग कर रही हो 
एसा ध्वनित होता है । प्रगतिशील रचनाओं में मानव के उदेक्षित॒ वर्ग को 
संवेदनशील रावरू दिया हँ--'भिखारी, अथवा विववा' में रागात्मक 
सहानुभूति है। जागो फिर एक बा?! में राष्ट्रोयबोधन के स्वर गूँज उठते हूँ । 
दर्शन स्वरूप का सकेत ऊपर हो चुका है । जगत्‌ को वे असत्य, मिथ्या, 
माया-प्रपंच मानते हूँ । केवल एक विराट-सत्ता ही झाइवत है, उसी की ज्योति 
से चराचर प्राणित है । मानव माया के कारण पग्रान्त भटकता है। माया का 
सर्वाधिक सात्विक रूप प्रेम है । यही प्रेम मानव का विकास---जडता से मोक्ष 
करवा सकता हूँ ॥ इनकी "तू और में” शीयंक कविता में असीम-ससीम की 
सत्ताओ का सापेक्ष्य स्वरूप निर्धारण करने का प्रयत्न हैँ । 
“सुम शिव हो, से हूं शक्ति, 
तुम रघुकुल-गौरव रामचन्द्र, मं सोता अचला भवित।” 
इसी के साथ-साथ रहस्यवाद का सकेत इस निम्न पद्म में मिलता है :--- 
“वहां एक पहले फर घोणा दोन, तंत्री क्षीप-नहीं जिसमें झंकार मर्दन, 
रुद्ध कंठ का राग अधूरा कंसे तुझे सुनाऊं--मां क्या गाऊं ? ” 
इनकी काव्यगत मान्यताएँ निराली है । छन्दो म पूर्ण निरंकुश रव- 
जछदवादी । शब्द-चयन बडा शास्त्रीय, शब्दों की अभिधा शक्ति पर विशेष 
आग्रह, भाषा तत्सम, समस्त सस्कृत पदावली । 
काव्य रचनाएँ. शैली--समसबहुला गौडी' । सगीत शास्त्र के 
विशृपतज्ञ होने के कारण ताल-स्वर-लछय का पूरा 
ध्यान रखते हैं । रस मे वीर व करुण--जिस प्रकार उनके व्यक्तिल में 
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घतचचा बर रण है। राम थी बंता आग थे अनुपात सूखा बा गहमरच 
बर उड़ी थी । विए2 उशान भें जातंबी भा प्रय प गिना। दधम-नएतों कग 
अपनों मे धोपरण- प्रिय शाधायण 4 सीोपा की अपूब शौरए-गरिता में रनाए़ 
इन) अरपना मे धमाल वी विरर्थथदपा बी 
सिहटरण उत्पन्न की । शिव्धनुभंग बी घटना ने 
उनब मल भ॑ विश्व-दिजय भावना था गषार 
विया । पर रावण मे विजय-टबार से उनता 
उारशग हीन-भावना मे परिरवातित है था मुषताजुणी में पंप पर दिखर 
घष्टा । भक्त भावव हनुमान ने ह॒से लक्षित तविया । बश्याग महा विधाभ मे 
“साएर एे ध५ प्रतिगएद तहोश्ता' दतवाय वेग मे नभ में उद्या ।उसवे इस 
भीमसरात्रम रा दख शिव न शक्ति से सवेस करके कद्ा वि तिगी विद्या 
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मे दगे धीत करो गही की कप भत्ता रापश की रहा यो विधान सकटमेद 
है | शरित अजगा मा रथ धारण वर परदे हैई और कनू गे झा-गुझम 
बू वि रो ते उता्ठभ से होगी । सुन माठगर्म रवि भद् रिपी शब होनहँ 
होश भपयो मंप्रियारे ।/ अब भी से यहा याद चायय्य मरगा है । देदत 
को हैं थे परफे यू राम मे आराध्य शिव के रहट बरेशा । कया से रगामि- 
सेचा का नियत इसी हति कर रहा है यदि साय हो घंग, देगी अलर्णीत 
हो हर । सब ये राग को विजय भें िए साउंय व एउगाहे दें रहे थे पर 
राम रप्रप अपनी अशरविात दैस रहे घ+- 
“उतरी, पा भहाशरित राषण मे आमंत्रण; 
अग्याप गिपर हूँ उपर दरित, कहते एल छत, 
हो गये गयन, शुछ बंद पुनः दलके शुगू जता । 
राम सायपने छग, देगी विधान अगर के । आज सपरन शर रद में छीरत 
हो गये है। औरा गोडने पर देसा तो-- 
“देशा, हैँ महाप्गरित रायण को सिर्य अंक, 
लॉछन को छे जो दादांक मभ में अर | 
साथियों, यू धपत्तियों ने सम्मति दी-- 
/इक्ति को करो मोलिफ कटपना, करो पूजन, 
छोड़ दो समर जब तक म सिद्धि हो रघुनन्दन ! ” 
राम ने इस निर्णय का स्वागत विया-- 
“मात' दशभुजाः विद्व ज्योति में हूं आधित ॥! 
यह बदना कर आराधना में दीक्षित हुए । हनुमान आराधना के अर््ये 
के लिए एव सौ आठ कमछ लेने घछे । राम ने नाना प्रकार के दवित साधना 
के प्रतिप्ठानों को समाधि के अप्टाग अवयबों से पार कर--आज्ञा चत्र में 
पहुंचाया। वे लगातार छ दिन तक कमल अध्य॑ देते रहे । अन्त में एक कमल 
रह गया और मन सहस्रार को पार फरने का प्रयत्न करने छगा। निशा के मुग 
प्रहर बीतने पर साक्षात्‌ दुर्गा स्वय भवत की परीक्षा के लिए अन्तिम कमल 
लेकर विलीन हो गई । राम ध्यान-मुद्दा से जगने पर कमल न देख सिद्धि के 
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सदेह से विचलित हो उठ । उन्हें वद्षाग प्रतिभान हुआ 

6 यह हुँ उपाय फहु उठे राम ज्यों भंद्रित धनं-- 

पहतो थी भाता मुझे सदा राजीव नयन । 

उन्होंने अपनी साधना को विधिपूर्वत्र समाप्त करने के छिए अपना 
नेत्र-पद्म निवाल वर देना चाहा । शूल-विद्ध बरने के लिए ब्रह्म शर को लेकर 
ज्यों ही आघात वरते हे त्यो ही शवित-दुर्गा ने-- 

“साधु सापु! साधक धोर धमंधन धन्य रास ! 

कह लिया भगवतों भें राघव का हस्त थास ।” 

अन्त में देवी ने विजय-व रदान को जय-घो प किया--- 

"होगी जप, होगी जय, हें पुरुषोत्तम नवोन ॥” 

इसकी बथावस्तु में नवीन उदभावनाएँ हें । कमछाप॑ण कथा विष्णु 
संबद्ध हैं, विष्णु के अवतार राम से नहीं। 'यम-नियम' की साधना विधि का 
सवेल हैं। महाशवित को तरिमूर्ति का भी उपास्य 
माना हैं । इस वाब्य से राम-हनूमान आदि 
पात्रों के चरित विरूपित है ! राम में निरासा- 
दैन्‍्य तथा परेगित बुद्धि का आरोप करने से 
ईइवरत्व वा रूप चाहे विवृत हुआ हो, पर मानवोय स्वरूप का सौन्दर्य आा 
गया हैं । हनूमान में परम्परागत शौय घ शक्ति के उपकरण विद्यमान हूँ । 
दूसरे पात्रों का बेवल प्रसगवश नामोल्लेख हो पाया हैँ । खड काव्य में अनेक 
पात्रों के चरित्र-चित्रण दा अवकाश भी नहीं होता । 

इसमें आद्योपात वीर रस की अभिव्यजना हूँ। पतत्प्रदष वही भी नहो 
होता । इस काव्य वा छन्दालकार विधान बडा प्रौढ, प्रभावशाली है। मुवत- 
छद होते हुए भी भाषा में प्रवाह है । रसगर्भव्व की क्षमता है । भाषा समस्त 
सस्दृत, 'वाण वी वाणी' वा आभास देती है रेविन युद्ध-प्रसग में यह दुह्ह 
क्लिप्टत्व दोप गुण में परिवर्तित हो गया है। एव नमूना दे खिए-- 

“अनिरेष-राम-विद्व जिद -दिव्य शर भंग-भाव 

िद्धांग-द्धजोदंइ-सुप्टि-सर रधिर छाद । 


आलोचना 
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रायग-प्रहार-दुर्वार-धिकल-बानर-दलब <, 

मूच्छित सुग्रोवांगद भीयण मवाक्ष गय-नल ॥ 

इम प्रकार “राम की शवित प्रजा छायावाद की क्षय-क्षाम कविता 
छगमिनीं में शावित संचार दंग एक सफल काया-कर्प' विधान है । यह निराला 
के पौरप-काव्य का प्रथम निदर्शन हैं। 

मुश्तक-कारप और उसको परम्परा--प्रबधात्मकता से मुक्त इृति 
को मुक्तक कहते है । 'छन्‍्दोवधमय पद्म तेन मुक्तम्‌ हि मुक्‍्तक इस परि- 
भाषा के अनुसार छम्दो मुक्त रघना भी इसी कोटि में आती है । कथा के पूर्वा- 
पर प्रसंग के कयानुबंधन की जो अपेक्षा न कर स्वतः सर्वाग सपूर्ण हो उसे 
मुकतक कहेंगे । प्रवन्ध में देश-कारू-पात्र संबद्ध पद्च का अपना निदिष्ट 
ह्थान है उससे भिन्न उमका कोई महत्त्व नही, पर मुबतक मे पर मत्ता निरपेक्ष 
प्रत्येक पद्च रवतत्र हैँ, स्वच्छर हूँ। प्रवध काव्य को यदि एक वासन्ती वाटिका 
मानें तो मुक्‍्तक को एक पुप्प-गुच्छ जिसमे वसत की श्री, सुपमा, सौरभ सबफा 
संकलित सार सूक्ष्म सस्करण' के रूप में विद्यमान है। उसमें स्वेतन्त्र रसोंद्रेक 
की क्षमता रहती हूं । प्रबन्ध में विस्तारमय रसात्मक वातावरण रहता हैं। 
मुक्तक में सक्षिप्त सारपूर्ण घनत्व । एक में द्राक्षा-लता का व्यापक फँलाव, 
दूमरे में द्राक्षाकण । पाठक प्रवन्ध की कथात्मक 
धारा में आस्मविस्मृत होकर रसास्वाद करता 
हैँ, मुक्तक में रस-विन्दु से आत्म-सोप । किसी 
व्यग्यन्पक्ष या मामिक प्रसंग पर स्निग्ध केन्द्रित 
प्रकाश” डाछ कर पाठक को रसमग्न करता इसका लथ्ष्य होता है। इसके 
लिए कवि प्रतिभा को सामान्य जीवनसापेक्ष्य प्रसग-चयन, कल्पना की 
तीबन्नता व अनुभूति की सरसता तथा सक्षिप्त सशक्त भाषा का सश्लिष्ट 
विधान करना पडता है । कल्पना की समाहार शक्ति के साथ भाषा की 
समस्त शेली की योजना करनी पड़ती है । मुक्‍्तक में आत्म-परकता प्रधान 

: से कवि बाह्य विपयो को अपनी भावुक-कल्पना से संवार कर लोक- 
प्रभावान्वित स्वरूप में व्यक्त करता हैं । 


मुक्तक 


अप है शिय बे शत । छत टिशाजजड ॥हडहितज ऋत कट श आर है कई 
व्यक्त | ले 7चाजा बूत ६११७ #॥पताक थे किज तरल कक का 2४ जुर 75-७८ के 
आपिक पक 777 शगाब ता “7 श]5+ज व ४३ # च छा ई०१+ ४७५ ६“++ हैं. ४ + 
वमजब मत मं एजावब 7 €|८ बे 775 है , ब£ई य8४३९ ॥. ज॑ंकुछ है 
त्ताव दश्पत शा प्रकति के हत्द। बे) ४7 जिधान विधा उका है ६ 
शादा बिच था ुशुताच ६ भय के हद जात है बह विष के झरु मे हो 
दाजकक्‍त भी आ३5 |) शाह त 4 जि विजिय ह। प्रश्तल दे। भृच्च । बह * 
7 4 दरघज पल पत्ज ग्जाव भी गजरज भगितण्पह । 

हण्पत व पाभपरा व उप्यमस हम छू भे पा१३ । अनत्र एकता भी 
का छाए प्रबतर | जिनसे प्रहलितोदय 4 शोद्य शारद जीदत वे रिगी 
भ्रण पर आहार पहला हैं | भतृहर-शतत 
हे रातियों े॑ अपने शगार-तोवि-दंराग्प' 
बी उत्सव भावता से छाह-मानस को 
प्रभाविद विया हैं। अमध् दातर वो 


परापरा 


एड 
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रशिवता तो अद्वितीय हूँ | उसके विषय में आनदवर्घताचार्य लिखते 
हैँ “अमशकवेरेक श्लोरः प्रवधशतायते ।” अर्थात्‌ अमर के प्रत्येक शोक 
में सैकडो प्रवध काव्यों की रस-सामग्री विद्यमान हैं । प्राइत में लिखी 
हाठ की गाया-सप्तशती तया उमसे प्रमावित-प्रेरित 'गोवर्बताचार्य' 
की आर्या छद में लिखी आर्या-सप्तगती' बिहारी सतसई सरिता के उर- 
गम मानसपूर हूँ । अनेक सूवित-ग्रथों में सकछित सगृहीत रस, अलकार, 
चमत्कार, ऊहा, नीति, वतन्नोवित, अन्योक्ति प्रधान पद्य मिलते हे जिससे 
पता छगता है कि सस्कृत साहित्य में 'मुवतक निधि' कितनी निर्मित हुई । 
दस काव्य-विधा को पाछि, प्राकृत, अपमय श, डिंगल आदि भाषा-साहित्य 
में प्रभूत प्रथय मिला । वीर-रसात्मक' मुक्‍्तक दूहो का राजस्थानी में अपार 
भंडार है। कबीर ने अपने मुक्तक काव्य को समाज के विपावत ब्रण की झल्य- 
चिकित्सा के लिए प्रयुक्त किया । छुलसी ने दोह्ावलछी व रामसतसई की रचना 
सन्त-भक्ति भाव से ही की अत बुद्ध काब्यात्मक रसात्मकता के स्थान पर 
अवित-मिरूपण व नीति-चित्रण अधिक है, फिर भी प्रेम का सात्विक स्वरूप 
जनमानस के सामने रखने के लिए चातक-मीन की प्रतीक योजना अति 
मधुर व सवेदनशील है । रहीम के दोहो मे नीति के साथ भामिक व्यजना की 
मदुता भी हूँ। रीति काव्य अपनी शगार भावना लेकर अवतीर्ण हुआ। उसने 
मुवतक में ही अपनी वासना को मुखरित किया | नायिक!|-भ्ेद व नख-शिख की 
मुक्त मालाएँ आश्रयदाताओ को भेट कर द्रव्य, यश अर्जन किया गया । 
इस काछ में मुक्तक की रस-रग भरी पिचकारी से भावनाओं की रगरेली 
मनाई गई । इस काल में बिहारी की विभूति चिरस्मरणीय हैं । शास्त्र- 
सम्मत रस-परिपाक की सिद्धि इनकी सतसई में हुई | इनकी रचना ने 
श्रगार का सुघाघट' परिपूर्ण कर समाज को सौपा। अन्य कवि केवल “मधु- 
कण सचय में ही लगे रहे । “सतसंपा के दोहरा ज्यो नावक के तीर” के 
बिहारी ने गागर में सागर' भर कर कवि-कौशल की इयत्ता प्रमा- 

की । मतिराम की सतसई में भी सरसता, पदलालित्य पर्याप्त हैँ। 

में लक्षण-प्रथों की रचना भी मुक्तक में हुई पर उसमे न तो झास्त्रीय 
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धक्ष वा नि्वार टुआ से साहित्यिक पक्ष बा। रसखान के---'ताहि अहोर को 
होहरियाँ छछिया भरि छा पे नाव नचावे  सथा रगठोन वे "अपी हलाहल 
भद भरे देव प्रयाध रतनार; शियत मसरत झुक्ति शुक्ति परत, जेहिं खितवत 
इृबंधार | रसतो वी जिहक्ला पर सदा नृत्य बरते रहते हे । दस छीटे से यद्य 
में--भाय, रस, अदशार, वतपना, ऐन्दइ--भवत्त अपूर्त समच्वित योग हैं । 
इघनानम्दनल दिन में भी काजह्यात्मर चमस्त्रार उच्च कोटि वा है गेवापति वा 
प्रवृति-वित्रण ने साथ भाव गुपन भी अच्छा हुआ है । विन इन उत्तरवर्त्ती 
बावियों वी रचनाओ में भाव के स्थान पर कल्पना वो उड़ाने, रस के स्थान 
चर खफन्चार, गवेदनणील अनुभूति के स्थाद पर पारित्य-प्रदर्शन तथा चित्र- 
बधच्य विधान वा आग्रह अतिन्सीमा तक पहुँच गया । परिणाम यह हुआ 
लि बबिता वा जन-जीवन से साथ छूट गया । दीनदयाल गिरि तथा गिरिधर 
घविराय ने अप्रस्तुत प्रतातों व अन्योबित द्वारा जन-जीदन के माभिक प्रमगों 
जी व्वाल्या वी जो अधिक लोकप्रमिद्ध हुई । ग्रजभाषा मे सरस कोमल भाव- 
माआ वो अभिव्यजना शवित अधिक रही,अत वीर तथा दूसरे उग्र भावों पर 
बविता न हुई। रीति काब्य के रसाई दलदल में हमे 'भूषण' का कनेब्य कठोर 
भूधर भी दिखाई पदा जिसने राष्ट्रोत्थान का रण-घोष सुनाया। वोररस की 
राजस्थानी भाषा के दूहो में विशाल सर्जना हुई जिसका प्रभूत अदा अप्रका- 
लित हैं | 'वियोगी हरि' ने ब्रजभाषा के इस आक्षप का माजेन किया कि ब्रज- 
भाषा वी रमणी रण-भेरी नहीं वजा सकती । उतकी “दी र-सतसई' श्रज में 
वीरोचित मस्व्वार उत्पन्न करने में समर्थ वं सफल हुई । 


छायावाद के प्रारभ ले मुक्तको को विशेष प्रोत्माहित किया । रूढ 
सामाजिव-साहित्यिक सस्कारों से मुक्ति पाने कौ तीब्र कामना मुबतकों 
में विवीर्ण होने छपी | इस युग के सदी बलाकारो ने मवतके प्ें रचना दी, 
पर दस दोत्र में पतजी का व्यक्तित्व प्रघान है । 


सुप्तित्रातन्दन पंत! और उनके 'सुबतक' (पाठय)--पतड़ो के 
बाब्यात्मक ध्यक्तित्वे के निर्माणकारी तत्वों से भकेतात्मक परिचय 


५८ 


तरह माया प्रेयगी के रुप में प्रशति को देसा है । उ्होंने प्रहति का गांदय 
य प्रेम फा अगाध उत्स माना है । 
पंत और विभिन्न बाइ--आधुनिक विभिन्न वादी ने पत को उतना 
प्रभावित क्रिया जितना उतने स्ययितिस्थ से थांदों वी विचारधारा का 
प्रभावित व पृष्ठ किया है । जैसा ऊपर निर्दिष्ट किया गगा हैं, छापा 
बाद की प्रवर्त॑क तिमूलि से परजी का महत्त्वपूर्ण रथान है । छायावाद वो 
समस्त विशेषताओं के दर्शन उनकी पूर्ववर्ती कृतियों में मिलते हैं | प्रवृति 
को मानवीय रूप में देखना, सौंदर्य, प्रम, विरह, करणा की अन्तर्धारा़; 
कराकती कल्पना के उच्छवास, भावधभाति सथा कल्य-शिल्; रहस्थालक 
अनभति, प्रतीक विधान सब की सबिलिट योजना उनके काब्यों में अर्ति- 
प्रोत हैं । प्रकृति-सौदय में उनका दष्टिकोण ऊपर दिउसूचित हों चुका हैं| 
वे तण-तम-लता-म्रमर विहगिनी' से अपना तादात्म्य स्थापित कर भे्तिं 
बिनिमय करते चलते है । “सिद्धा दो मा हे सघुष कुमारो, मुझे भी अपना 
मोठा गान” में कितनी मार्सिक स्निग्ध याचना है | इस सौहार्द के साथ करण 
कल्पना का योग हैँ । छायावादी काब्य का वादी स्वर विरह है इमतों दे 
काव्य का मूल स्रोत मानते है । 
#बियोगी होगा पहला कवि, आह से उपजा होगा गान ! 
उमड़ कर आँखो से चुपचाप, बही होगी कविता अनजान ! ! ” 
विरह को वे वरदान मानते है, यथा--- 
“कल्पना में हूँ कसकतो वेदना, 
भिन्न-बाद अश्रु में जोता सिसकता गान है: 
शून्य आहो में सुरीले छंद हें। 
मरवर रूथ का वया कहीं अवसान हैं ! 
महू लाशणिक अभिव्यजना किसी भी साहित्य का शहगार बत सकतीं 
। इसके साथ ही मानवता के सुख-दु.खो से आत्मीय संवेदना उनमे हर्ष 
| 'सुजन! तो उनकी आत्मा का उन्‍्मन गुजन ही है। यहाँ पर आकर 
व प्रत्येक मानव के उर-स्पदन की मूल प्रेरणा तया जगदु-उपवन से 


एक 


। 


बने शप्रे हशबन्कारको वो परखता है । उसवा सवेदनशी5ज हृदय वस्ण- 
भादता श बाधित हा उावा है. ++ 
"जग पोडित रे अति सुर से, जग पीहित रे अनि दुख से, 
प्रातंद जग में डेट जाये सुर दुख में ओ दाप सुख से ! | 
दुखद को थे माना हें ख्वक्तिटय विद्ञास छा प्रधान उपकरण मानते 
ई--भामो दान हू ए से है. होता है 
“दुख इस मानद आर्मी का रे नित बा सधर्षप भोजन ' 
डुद के तम को शा पाोदर, भरतो प्रकाश से बह सन ॥ 
हेविन छायावाद इसे वेदसाविव्ति से निराश हो जीवन की 
आस्यपा खो बेटे था दसे पतजी ले फिर से क्षात्म-विश्वास का सत्र सुनाया-- 
“जग जोदत में उल्लास मुझे, नव आशा नव अमिलाप मुझे । 
ईश्वर पर घिर विश्वास मृझे, चाहिए विश्व को नव-जोवन ॥।'' 
हमस नवीन 'ज्यातिमभय जीवन का जग वे उबर आंगन में बरसन के लिए 
बंबि आमत्रण देता है ।-वत्रि वा रहस्थवादी दृष्टिकोण भी बीच-श्रीच में 
अपना रश्मि-राग विखरता चलता हैं । पतजी का रहस्य प्रकूति-प्रसृत हैं 
उसमे साप्रदायित्र सक्ोणता नहीं--उन्मकल सहज भावोद्रेक है | थे इस 
भ्रवृतत सत्ता वो विसी अव्यक्त, अज्ञात चेतन सत्ता से स्‍्थदित--श्राणित 
मानते है। प्रवृति वे उपादानों का प्रतीक रूप में ग्रहण बरके वे एक विह- 
गिती वो सवोधन वरवे वहते है-- 
“प्रथम रध्मि का आना रणिणि तूने कंसे पहचाना । 
कहाँ कहाँ हुँ बाल विहृगिनि पाया तूने यह गाना ए 
प्रद्ूति के प्रस्यक सौंदर्यनप्रोत दृश्यों में उसे मौन-निमत्रण' सुनाई 
देता हैं ' 
“न जाने नक्षत्रों से कौत निमंत्रण देता सुझको सौन | ......... 
न जाने मुझे स्वप्त में कौन किराता छाया जग में मौत ॥ 
ने जाने कौन ?'' 
उस अज्ञात सत्ता के #प-कार्य का स्पष्ट आभास कवि को धराय. 
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“में प्रेमों उच्चादर्शों का, 
संस्कृति के स्वगिक स्पर्शों का, 
जगती के हर-विमर्पों का ।/ 
जीवन में सुख-दु ख दोनो की सापेक्ष्य महत्ता स्वीकार करते है :--- 
“सुस्द दुख के सधुर मिलन से यहू जीवन हो परिपुरन । 
फिर धन से औझल हो शशि फिर शशि से ओझल हो घन ॥॥” 
मुक्ति की कामना दार्यनिको का मूल लक्ष्य होता है, पर पत्तजी मुक्ति 
के सुख से बनन्‍्धन के क्षण को साधनात्मक दृष्टि से उत्कृष्ट मानते हे -- 
/हु मधुर मुक्ति का लघु क्षण पर कठिन सुक्ित का बंधन ।” मानव को 
यह जीवन केवल सुखविलास सकलित करने को ही नही मिला हैँ, उसका ध्येय 
हैँ आत्मोत्सम । म्लान कुसुमों की मुस्कान फलो में फलित होकर लोकहित 
में परिणत होती हैँ, अत. “मह॒त्‌ है अरे आत्म बलिदान, जगत्‌ केवल आदान 
प्रदान | मोक्ष को थे आत्मन्सत्ता तिरोहित करके परमात्म तत्व में 
बिलीन करना नही मानते । परमानन्द की प्राप्ति अद्वत स्थापन से नहीं 
हो सकती, अतः वे जीवन के तट पर उस मोती की मछली के रूपाभ का 
पान करने वेठे रह कर प्रतीक्षा में सुख मानते हूँ । “पर मुझसे डूबने का डर 
है, भाती तट को चल जल मालो। प्रेम को आत्म-विकास का भ्रधान 
तत्व मानते हैं--विन्दु को सिन्धु में, स्वर को समीत में, कलिका को वासंती 
वेभव में परिणत करने वाला तत्व प्रेम हैँ। प्रेम-प्रसृत वेदना से ही व्यक्तित्व 
वा विकास है । विश्व-वेदना में गलकर मन.स्वर्ण नवीन प्रतिमा के रूप में 
निर्मित होता हूँ । अत , पत का जीवन-दर्शन अनुभूति चिन्तन व सूदमदर्शन 
से पुष्ट व्यावहारिक दर्भन है । 
पत का कला-शिल्प--जैसे भाव-पक्ष व दर्शन-पक्ष में पर-काव्य 
प्रीड व सतत विकासशील है उसी प्रकार उनका काव्य रूप-विधान भी पूर्ण हैं। 
भावनकलां का मणि-ल्‍ाचन योग यहाँ प्राप्त 
कला-शिल्प हुआ हूँ। शब्दों के सस्कार के साथ संगीत- 
सौंदर्य अपूर्व हैँ / कोमलकान्त परदावर्ठी में 
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बल्पनात्मव' घरीर की शिराओ में प्रकृति-अनुराण रक्त की तरह भरा 
हुआ हैं। वही उनके काव्य की सजीवनी शक्ति हू । मधुदन' में वासन्ती 
बैभव वा हर्पोत्ठासमय चित्र है, तरुण हृदय का यौन उभार है । 
आज तनन्तत, मनन्‍मन हों खोन, 
प्राण सुष समुष, स्मृति स्मृति चिरसात । 
एक क्षण अखिल दिश्ञावधि होन, 
एक रस, नाम रुप अज्ञात १ 
इसमें युवक-हृदय के भाव-मेघों का घुल-मिल कर विलीन हो जाने 
का उन्माद हूँ। इस प्रकार के मुक्तकों ने छायावादी काव्य को स्वस्थ 
वातावरण प्रदान किया हूँ । ग 
'महात्माजी के प्रति' में कवि ने उन्हें श्रद्धाथछि समर्पित की हूँ 
वर्ग-सध्प के इस भौतिकवादी युग में सत्य अहिसा के तत्वों से हृदय» 
दरिवतंन द्वारा वर्ग-मेत्री व सहयोग को प्रेरण। दी हूँ। अतीत के लप्तप्राय 
आदर्शों को जन-मन में प्रतिप्टित करने बाला गाधीदाद एक दीपशिखोदय 
है । गत सम्कृति का पराभव निश्चित था, उसे पुननंवीकरण करने का 
भार युग-पुरुष गाधी ने लिया । मत , 
“चूर्ण पुरुष, घिकसित मानव तुम जोवन सत्य अहिसक, 
घन्य तुम्हारे श्रोचरणों से धरा आज दिर पावन ४! 
शोति काव्य और उसको परपरा--गीति तत्व वी प्रघानता के कारण 
पति-मुक्तक वहे जाते हे नया इन्हे पाद्य-मुक्तक से अलग माना है जैसा 
रं स्पष्ट कर दिया गया हुँ। नाना प्रकार के भावोन्मेष वीचि-विछात्: 
नाभस तरंग ( जिध्रटायंणं ै४०४८$ ) के समान भानस में उठ 
त होते है तो उनकी अभिव्यजना गान में होती है। गुप्तजी गान की परि- 
था देते हुए कहते हे-ददन का हँसना हो तो गान ।--- 'रुदन' यहाँ कोमछ 
वो की झझा का प्रतीक हैँ । हृदय बी कोमल अनुभूतियाँ जब सरस 
गितात्मक पदावली में मुखरित हो उठती हे ठद गोतिकाव्य वी सृष्दि 
ती है । यह आँसू बी तरलता वाले स्वरों का नृत्य हैं| सुख-दुखो की 
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“मे ग अपना ध्यात, कभी रे रहा में जग का प्यान, 
* * नाते ही में रे मेरे घाव, अखिल प्राशों में मेरे शान 
प्रागुत रंताहत से परजी बी पौध छ. सुर कर्वियाएँ अध्ययन के 
दिए गत की गई है । उनसे भाद ये विधप की निशदद धैग प्रारर हैं +- 
'उर्बी दी में कारट्सी वरयि जनन्मानस में उईडिल झावामियीं यो 
विशेष मरय हुआ विय्ध पर पं बता है जि-- 
/गय में हुए सुव के तदग फूछ, 
साय में शुष्ट हुत के कदय शूल-- 
छुत हुमा ते कोई हात्ा भूछ 
हंसी प्रकार सुर रो में जीउन दर्शन का मूद-हडय सत्य है-- 
“जग पीड़ित रे जाति डुल से जग पोड़ित रे अति युद से । 
मांगव जग में थेट जायें बुत सुद्त से ओ सुर दुख से । 
वर्तमान जीवस मी विशृत्ति वी यही जड़े हैं। एक ओर सुतातिरेक के 
दफक में फंसा साग्रात वर्ष, दूसरी ओर शत-शत अमभायों से जड़ी दलित 
शोपित सर्वेहारा बर्गं-लोनों अपनी एल 
विधि मे दुसी है--अप्ूर्ण हें । दोनों का--श्रम- 
हह्कात विशाम का--सुसद समन्‍्वम जीवन की शांति 
देगा । 'नौरा विहार 'गुजन' की दार्शनिक 
आध्यात्मिक भूमिय/ उपस्यित करता हैं । 'नोका विहार' के शात-सुछद 
भ्रह्ृति-चिंत्रण को देकर उसका दा्शतिक निईंशन इस प्रकार करता हैं। इस 
विवर्तन-व्यावरतंनशीलजगत्‌ के दृश्यमान परिवर्तन के मूछ में शाइवत 
मिम्रम है । 
“इस पारा सा ही जय का फ्रम, घाइवत इस जोवन का उद्मम 
शाइवत हैँ गति झाइवत संगम [ . . «०. 
जीवन का यह शाइवत प्रमाण करता मुशको अमरत्व दान ? 
'पावस में वर्षा' में इतका सर्वोत्कृष्ट प्रकृति-चित्रण हुआ है। वैत्ते 
पतजी का सदसे अधिक प्रिय गीत हँ--सध्या ताथय/। पतजी के भाव- 
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बल्पनात्मक शरीर वी शिराओ में प्रद्नृति-अनुराग रक्त की तरह भरा 
हुआ हैं। वही उनके काव्य की सजीवती शक्ति है। 'मधुवन' में वासन्ती 
वैभव वा हर्पेल्लोसमय चित्र हैँ, तसण हृदय का यौन उभार हूँ । 
*आज तन-तन,  मन-मन हों छोन, 
प्राण सुख सुष्त, स्मृति स्मृति चिरसात्‌ । 
एक क्षण अखिल दिज्ञावधि हीत, 
एक रस, नाम रूप अज्ञात । 
इसमे मुवक-हुदय नेः भाव-मेघों वा धुदनमलछ कर विलीन हो जादे 
का उन्‍्माद है। इस प्रवार के मुक्‍्तकों ने छायावादी काव्य को स्वस्थ 
वातावरण प्रदान क्रिया है । ; 
अहात्माजी के प्रति' में कवि ने उन्हे श्रद्धाजलि समर्पित की हूँ । 
बर्ग-सघर्प के इस भौतिववादी युग में सत्य अहिसा के तत्वों से हृदय" 
परिवर्तन द्वारा वर्ग-मेत्री व सहयोग को प्रेरणा दी हैँ। अतीत के लुप्तप्राय 
आदर्शों को जन-मन में प्रतिष्ठित करने बाला ग्राघीवाद एक दीपशिसोदय 
हैं । गठ सस्कृति का परामव निरिचत था, उसे पुनर्वेवीकरण करने का 
भार युग-पुरुप गांधी ने लिया । अतः, 
“वर्ण पुषव, विकसित भानद सुम जीवन सत्य अहिसक, 
धन्य छुम्हारे क्रीचरणों से घवा आज घिर पावन 7” 
शीति काव्य और उसको परंपरा->गीति तत्व की प्रघानता के कारण 
ये गीति-मक्तक बहे जाते हे तथा इन्हे पादय-मुक्तक से अलग माना हैँ जैसा 
ऊपर स्पष्ट बर दिया गया हू। नाना प्रवार के भावोन्मेष बोचि-विछात्ध 
या नाभस तरंग ( थिए८रंणे १४०४८$ ) के समान मानस में उड- 
छत होते है तो उनवी अभिव्यजना गान में होती हूँ। गुप्तजी गान की परि- 
भाषा देते हुए बहते हें-/ददन का हँसना ही तो गान ।-- 'रदन' यहाँ को मऊ 
भावों वी झन्ला का प्रतीक है । हृदय वी कोमल अनुभूतियाँ जब सरस 
सगीतात्मक पदावली में मुखरित हो उठती हूँ सब गीतिकाब्य वी सूष्दि 
होती है । यह आँसू नी तरठता वाले स्वरो का नृत्य हैं। सुख-दु्खों के 
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सीप्रध्म अनुभूति गेंगीत में होती है । यह प्रा्ों की पुकार व आत्मा का 
आहवान हूँ। प्रेम-विरह, करण शात आदि 
गीति-काव्य ४ भाव ही इसकी आत्माई । उग्र व रुद्र 
व में शयीत उत्पन्त नही होत।। आनन्दोन्मत्त 
या भोक-विह्वल ह्वदय से ही सर्गीत के 
स्वर पूदते हूँ । वैंगे एकोरस, कझण एव से काव्य का मूछ करण ही माना 
जाता हूँ पर गीति-काव्य विभेषतः करण प्रधान होता है । कीच बव का झोक 
इलोक में परिवर्तित हो गया। आत्माभिव्यजन इसमें प्रधान होने के कारण 
कवि की व्यक्तिगत अनुभूति जब छोक-सामान्य भाव-भूमि पर आकर सर्व 
अवध बन जाती है तभी उसमें भाव-प्रवणता आती हैं। गीति-काव्य के 
प्रमुख तत्व ये है तीव्र भावोंदक, आत्मामिव्यक्ति, गेयता, सरस कोमछ 
'चैदावली, भावान्विति, सुक््मता, कोमल भाववा ) इन विन्दुओ की रेला 
के रूप मे देखें तो सर्वप्यम भावावेश की तीब्र अनुभूति ही गीति कयप्राण 
(है। तीव्रता के भभाव में सहजोतेक नहों होगा। आत्मनिप्ठता इसका 
'दुसरा तत्व है। वेयक्तिक अनुभूति ही अधिक संवेदनशील होकर अभि- 
व्यक्त हो सकती हूँ! संगीतात्मकता इसका परिधान है। ताललयाश्रय' 
गान में ही भावों के छायालोक आवद्ध किये जा सकते हूँ । पदावली का 
'प्रसाद-मधुर होना भी परमावश्यक है। पत्तो का मर्भर तथा निर्भर का 
कलकल ही प्रकृति के! सगीत बन सकता हैं। उस पद में एक भाव वे 
भनोदकज्षा या कल्पना की कसक आनी चाहिए। प्रभावेकय के लिए भावान्विति 
अपेक्षित है। पद में सक्षेप या सुक्ष्मता भी होनी चाहिए, विस्तार तन्मयता 
में बाधक होता हूँ । प्रत्येक भावों से संयीवात्मक रचना! नहीं हो सकती । 
इसके लिए कोमठ करुण भाव ही मुख्य माने गये हैँ। अत्ता इन तत्वों वा 
*प्राधान्य गीक्लभक्तकों में होना आवश्यक हूँ ! 
गोति काव्य की परम्परा--सामवेद ही सगीत काच्य का मूल है। 
आर्यों के विस्मय, विवय तथा प्रेस के उद्गार सगीत के स्वरो में फू है। तत्- 
इचात्‌ कालिदात के काव्य-्रयों में विश्वेषतः 'विकमोर्वशीय' में गीौति-कार्य्य 
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भुझशत मितत है । रागनताउ-दद गान सर्वपश्रपम व्यवम्धित रूप मे जयदेद 
के पर गोडिर्द' में मितते है। वह सवय अपने विपय में बहता है -- 
दि हरि श्मरणं शरस सनो यदि विलासकलगासुशुद्धृहतें, 
शघुर कोमदशात्त पदावरों शूणु सतदा जपरेव सरस्वती ॥” 
पर इगमें “रति ुत्त सारे शतमभिसारे सदत मनोहर वेश” सपा 
न्यवशपनस्तनमारभरे” वे दिदास बिद्र अधिक 
गीति-वाध्य है “हरिस्मरण' तो बहाना मात्र हैं। प्रधान लबय 
तो 'विलागबला' में बुसृहल वृत्ति वा शमन ही 
हैँ । इसी आदर्श वो सामने रख मंयिल्वोविल विद्यापति ने अपनी पदावली 
रिसी । राघाइ८्ण वी प्रेमलीलाओं के वर्णन में उन्हें इतना भावोन्माद दे 
शआत्मविस्मुति हो गई त्रि वम्तुपरक बाव्य होते हुए भी गत्मपरकः बने 
गया। इनमें सौंदय्य व प्रेम वी भावना प्रधान है । उनके पदों में दिरह की 
टीत, रूपम्वाद वी पएिपासा, प्रमी की विवशता--संदती आत्म-रस में 
मिकक्‍त व्यूजना हूँ । उनके भाव, भाषा वर संगीत अवर्धनीय हैँ । निर्गुण कवि 
बबीर मे पदों में सरस गगीतात्मवता के स्थान पर रहस्य, योग तथा उपदेश 
बो धुप्वता हैं, पर फिर भी “झीनी झोतों घीनी घदरिया' जँसे पद लोव'- 
भावना को स्पर्श बर लोकगीत जऊँसे हो गये हैँ । तुलसी में भी विनय नीति की 
भ्रमुखता ने शुद्ध गीति-काव्यात्मकता वो आतात कर दिया । मीरा के गीतों 
में विरहिणी आत्मा की पीड़ा भरी हूँ। उनमें कोमलकान्त पदावली, पे 
कलात्मक सोप्ठव ने होते हुए भी, सगीतशारत्र के नियमों का निर्वाह ने होते 
हुए भी, अनुभूति की तीव्रता व आकुलछता के नैसग्रिक सौंदर्य से जनमानस 
बाग भाव-वैभव विलसित हो रहा है । मीरा के ये गीत लोवःकठ में नृत्य करते 
रहते हैं -- 
४“इसो मेरे नंनन में दग्दलाल । 
सोहनिमूरत सौदलि सूरत नेना बने विद्याल । 
या 
“हरि मे तो प्रेम दिवाणी मेरो दरद न जाने कोय ।” 
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पदलालित्य व॑ भाषा रास्कार ने होते हुए भी भावत्रा की सचाई 
पूर्णतः हैं मूरयादित्य ती मुर्यत मीतात्मक हो है । इनमें संगीतनास्त्र 
की झुद्धता तथा ब्रजभाषा कया सरस प्रवाट दोनों है ! मावों में बात्यल्य; 
खूंगार वे वियोग प्रधान है--- 
#तिर दिन बरसत सयन हमारे-- 
सदा रहते पादत ऋतु हम प जब ते स्थाम सिधारे ।' 
परुण हृदय की सामिक पुकार हूँ । भवते हृदय की भाव-सत्तिः सहूंदयो 
को सुघा-स्नाम का अवसर देती है । कूट गीतो में शुप्कता व नीरसता आ गई 
हैं | रीतिकाल में वेयक्तिक अभिव्यक्ति न होने से सगीत-प्रधान कॉव्य-प्रणयत 
ने हुआ। रागात्मक सवेदन के अमाव न भी गीति-काब्य-सृजन मे विध्य 
डाल।। आधुनिक काल का गीति-कान्य भारतेदु से प्रारम्भ होता हैँ । उनके 
नाटकों में गेय॑ पदी की अचुरता है। गीति-काव्य भाव-दृष्टि से दो प्रकार 
का सामने आया । एक तो वैगक्तिक अनुभूति की कोमछ अभिव्यजना के 
रूप में; दूसरा देश प्रेम, राष्ट्रगान, भारत मात की बन्दना के रूप में । प्रेम 
घन' तथा 'पाठक' के ग्रीव-माचुर्य लोक-स्मृति मे अब तक हूँ । रीति के पकिल 
ख्रगार से तिकालक र कवि-रचि को प्रकृति व प्रेम क/ भाव क्षेत्र दिखाने में 
इन गीतों ने मार्यदर्शक का कशम किया। संत्यनारायण 'कव्रित्न' के ब्रजमापा 
के पद श्रोवाओ की रसमग्न कर देते थे, जैसे “माधव अब न अधिक तरभ्ैये ।/ 
छायावबादी थुग के प्रारम्भ मे गीति-काब्यो को पय-यूरसा भर दिया। 
गीताजलि' के गीतो की धूम ने 'खड़ी' को उत्साहित कर याने के लिये प्रेश्ति 
किया ) अप्रेजी साहित्य के रोमासवाद ने 
व्मान युग में मीति हक कल एस८5) की ओर कवियों 
कर्पित किया। हिन्दी के पास यी ति-वंधन्ध 
की एक युय-युग से उपासित पहम्परा गेय पदी 
के रूप में चली आ रही थी। इस नूतन काव्य शेली ने उसे नवीन संस्कार 
दिये । अब भावश्रतार के युग में काव्य क्षेत्र केचल प्रेम, भवित तथा 
विरह ही नही रहा परन्तु देश, राष्ट्र, प्रकृति प्रेम के क्षेत्र भी खुल गगें। पर 
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छायावादी प्रवृत्तियों क। प्राघास्य इन गीति-मुक्तकों मे रहता ही है। उनमें 
छॉलितपद विन्यास, समीतात्मब'ता, रहस्यानुभूत्ति, परोश्ष सत्ता का सकेत, 
सौंदर्य व प्रेम की प्रवृत्ति समस्त उपादानों का समावेश पाया जाता है। गुप्त- 
जी ने भी गीतिखाव्य के क्षेत्र मे अपूर्व कौशल प्राप्त किया हैं । 
“दोनों ओर प्रेम पलता है । 
सलि ! पतग भी जलता है औ' दीपक भी जलता है ४” 
अपने व्यक्तित्व का अद्वितीय हैं। इसी प्रकार, 
“सत्ति, थे मुछत से एह कर जाते ! 
कह तो बया वे मुप्को अपनो पथ बाधा हो पाते ।/ 
+-में अनुदाप सिसक रहा हैँ ! प्रकृति से रागात्मक सम्बन्ध, असीम के सकेत, 
राष्टर-प्रेम आदि की भी मामिक व्यजना इन गीतो में हुई है। 
'द्रसाद' के गीतो बंध साहित्य बडा विशाल है । उन्होने तो अपने नाटकों 
के गीतो में स्व॒रलिपि के संकेत भी दिये है । 
“शाह ! बेदना पिलो बिदाई । 
भेते म्रमवश् जोवन संचित मघुक्तरियों को भीख लुटाई ॥! 
में अगर-घूस्र रेखा की तम में विीन होने की व्यया झद़त हो रही है । 
“अष्ण पह सपुमय देश हपारा ! 
जहाँ पहुँच अनजान क्षितिज को मिलता एक सहारा ४” 
इनके अतिरिक्त स्वदन्त्र गीत भी उन्होंने लिखे जिनमें हृदय की समस्त 
सरसता, बोमलना संगीत के साँचो में ढली हुई है । 
“दोतो बिभावरी जागरो ! 
अंदर पनपट में शुदो रही तारा घट ऊपा नोगरी” 
उनका प्रसिद्ध गत हैँ । स्पानामाव से अधिबा उदरण देने को अम- 
मधधता हूँ । इसमे “उद सृक्‍त' के सौन्दर्य में छापावादी मानवीयता को 
संत्राम्त वरभसर्व-सवेश रूप दिया हू। निराला' ने भी गौति-वाय्य वो भावना 
को अपने बास्यों में प्रथय दिया है। उनके सुक्त छदों में भी लग- 
चब्रधानता है । 
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#भारति जप विजयकरे ) 

कनक दास्य कमलघरे !! 

अयवा-डोलती भाव, प्रखर हैँ पार, 

संभालो जीवन खेंवनहुएर 
में भक्त भावुक हृदय का आत्मन्समपंण व दैन्य-दर्शंग किसी भी सहृदय 
बी अश्रु-अंजलि वा पाव हो सकता हैँ । “जागो फिर एक बार” में नत-नस्त 
में आत्मोयर्ग करने की भाव-सचार शक्ति हैं। पंतजी की संगीतात्मक अभि- 
रुचि का ऊपर निदर्शन हो चुका हैँ । समस्त 'गुजन' उनके "प्राणों के उत्मत- 
गूजन” की प्रति-स्वरलिपि है । गुजत' का उपक्रम वे उपसहयर इसी स्वर" 
संधान का आरोह-अव रोह बिन्दु हैँ । 

“गान ही में रे मेरे प्राण, अखिल प्राणों में मेरे मान ।* 

उनकी एक अमर गीति-कृति 'मीन-निमत्रण' है । इसमें रहस्य के पुट 
ने सरसत्ा को ओर बाई कर दिया हैं । “लाई हूं फूलों का हार” मे प्रकृति 
अपने यौवन, स्टंयार, सौन्दर्य को कय-विक्रय' से मुक्त स्वच्छंद लुटा रही सी 
प्रतीत होती है ! गीतिकार के रूप में डा रामकुमार वर्मा ने प्रभूत प्रतिद्धि 
पाई है। उनके गीतो में प्रेम, विरह, जिन्नासा, रहृत्व सब कुछ हैं । “एक 
दोपक क्विरण कण हुं” में जीवात्म सत्ता के सापेक्ष व्यक्तित्व का निरूपण 
हैँ । “मे तुम्हारी मौन करणा का सहारा चाहता हूं---मे प्रेमी के अन्तर 
की विवश्ञता मेज्घार में ही किनारा हुड रही हैं 

जीतिमय निर्मर बूं सं, 

प्रिय तुम्हारा स्थर बनू में । 
इसमें विश्वास व आस्था के स्वर हैं । थी सियारामशरण मे भी वर्तमाव' 
हिन्दी साहित्य को यीत' अध्य॑ देकर सम्मानित किया है। इनमें दाशमिकता 
तथा वौद्धिकता अधिक हैं । इनके गीतो पर 'गीताजलि', प्रसाद के 'कंनतिसे 
कुसुम! तथा रायकृष्ण' दास के गय गीतो का छाा प्रभाव है। 

/कंसे पर घढ़ाऊं से-- 

इस घन-गहन बिजने के भीतर, मार्य कहुरे से पाऊं में ! 
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श्री हरिवंशराय बच्चन ने कई गीति-भग्रह प्रकाशित किये है--उनके 
गीतों में सरलता, सरधता ठया मामिकता रहती है। 'मधुशाला, मधुबाला, 
निशा निमत्रण, एकात सगीत' आदि छोटे-छोटे प्रगीत-मुक्तक के ग्रथ लोक- 
रसना पर नृत्य कर रहे हे । "वह पग घ्वनि सेरो पहिंचानी” बडा प्रसिद्ध 
गीत है। इन गीतो में चित्र, माद, वगब्य सब कृत सौंदर्य सकलित है । “तोर पर 
कंसे रुझू मे, आज सहरों भें निमंत्रण! ” में वह अपनी वाल्पना बा मूर्त आधार 
छोड़ कर तरल पय को अपनाता है। “निश्ञां निमत्रण' विधुर हृदय का पलकों 
से तारझ् अग्निकण चुनने कंगा उपत्रम हैं। इस-पार, उसन्याएं भी बडा 
मामिकत गीत हूँ । 'सतरगिनी' में यह गीतात्मकता पूर्ण विकसित हो रही है। 
और भी कावि इस दषेत्र में अपना विशिष्ट स्थान प्राप्त कर रहे है, पर स्थाना- 
भाव से हम उनका निर्देश नहीं कर सबते । इस 'प्रगीत-मुक्तक' के क्षेत्र में 
सुश्री महादेवी वर्मा वा व्यक्तित्व सबसे निखरा उभरा है, अतः इस बाब्य- 
विधा के प्रतिनिधि के रूप में हम उन्हे अपने अध्ययन का विषय बना रहे हैं । 
मध्ययुगीन मीरा की प्रेम-साधना महादेवी में प्रतिकलित हुई है। 

सुश्री महादेदो वर्मो का व्यक्षितत्व--भक्तिपुत माता व कर्मनिष्ठ पिता 
के आदर्शों ने इनके वाल भस्वारो का निर्माण किया । अध्ययन तथा चित्न 
इनकी साधना के प्रधान उपकरण रहे है । सल्दृत व अग्रेजी वय प्रमाव इनकी 
साधना पर अकित हैं । भारतीय अद्वत तथा बौद्ध 
दुखवाद ने मिलवार इनवेः कर्णाप्र्ण दर्शन बम 
निर्माण विया हैं । भूठ जगत्‌ के अभाव की 
तीद् अनुभूति तया मीरा-भावना वेः भरत 
अनुराय ने मिलव'र इनके रहस्थ वो स्फूति दी। इनवगा व्यक्तित्व सर- 
छता, सहृदयता, व वरणा से बना है | श्रीमती यर्मा के गोरि- 
बाव्य में भीत के सामान्य तत्वों गा समाहार तो है ही-पर 
इस छात्र में उनवा स्वृतन्त्र योगदान भी प्रभूत हैं । इस पौद्यमय 
ससार वी अधिष्टाजी ये स्वय है। उनके गीतो के बुछ विशेष उपकरण 
ये हे--वेदनामय वितान, प्रद्ृति मे सेल से रहस्दात्मबठा, बत्पना गो 


महादेवी 
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गिरशीम परिधि, भावों की चित्रीयम गदिलिच्ट पोजना, वौद्धिव-दार्भनिवता, 
दलदण-मर्ृण पदायली, सार गगीत . . . . इन पचामृत्त ही इनका काव्य 
रसायन हैं। इन तत्दी पर अन्प केतिद्ित आछोर अवेश्वित है । (१) वेदना- 
वितान--दनके गंपूर्ण वाव्य-महल पर छाया हुआ है । प्रत्पेक गीत सौर-मडल 
में भाछोडित नदा तर है जिया वायुमदल वेदना-विवृत्ति हूँ । ये अपनी स्वतन्त 
शता रणते हुए भी एक व्यापक तेज पुज के अग्तिकण हँ--इयसी प्रवार इनके 
धीत इनके जीवन की वेदना के हफुलिंग हैं। वेदना वा पायेय छेकर इनकी 
भावना कण-कण से रामात्मश परिचय कर लेना घाहती है । वेदइता ने 
एवको वाणी का यरदान दिया, वाणी ने वेदना का मथु प्राया। बेदना की 
वीणा पर इन्होने जन मन के तारों को झंडरत करने वाली रागिनी छेड़ी हैं। 
तुप्तको पीड़ा में दूंढ़ा, तुझमें दूँदूँगो पीड़ा।” पीडा, प्रियतम को प्राप्त 
करने का प्रथम अवलवन हैँ । “मधुर मधुर मेरे दोपक जल में कितना 
करण उच्ट्वास हैं! समस्त विरहिणो जीवात्माओं की पीड़ा उनके अंतर 
में समाविष्ट हो गई । वे स्वयं कट्ठती है-- 

। “मेरी आहें सोतो हे इन ओठों की ओटों भें, 

! * मेरा सर्वस्व छिपा हैं इन दीवानों चोर्टों में ।” 


इसमें वेदना की सवेदनशी लता की सुरक्षा हुई हूँ अन्यया 'उर्द-शायरी 

का उपहस मात्र रहता । 
। (२) प्रकृति के संकेतों से रहस्पात्मकता--श्रीमती वर्मा को 
प्रकृति का प्रत्येक रूप प्रियतम का सकेत देता है । उपा-साँस 
की धुंधघही यवनिका प्रकृति प्रेयसी वे 
विशेषताएँ अज्ञात प्रियतम की प्रणय केलि का मच 
बनाती-सी भ्रतीत होती हूँ । राका-अमा भी 
प्रियवम के मौन अभिसार का सकेत पाने आवर्तन-विवर्तत करती हूँ । 
इनकी विरहिणी-भावना, शशि-दर्पणप में देख-देख कर तिमिर-ैशों 
को सुलझाया करती हूँ | पावस को रूपस्ति प्रेयसी से प्रणयामंत्रण किया 
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गया हैं । प्रकृति भी इनकी भावना वी प्रतिकृति ह--दोनो सखियों 
का एक ही लछृथ्य है--प्रियकम से मिलन । उनमे सापतय द्वेप की 
भावना नहीं, परस्पर सखी भाव है । एक की करण-ातरता को 
दूसरा दूर करने का प्रयत्न करता हूँ । प्रकृति उद्दीपतन के रुप में भी 
आती हैं, पर वह रवय बदि की भावना से सवेदित-स्पदित होती 
भ्रतीत होती है| प्रत्येक प्रड्ृति तत्व में “वह कौन हैं ?” यह अनत वा 
आभाम दीखता हूँ। “स्वप्नशाला सें घघदनिका डालकर, तब दुगों को खोलता 
बह कोन है ?” तारक अपलक दृष्टि से किसके आगभन की चिर-प्रतीक्षा 
करते हूं ? इस भ्रवार प्रशृति के परिवर्तन-विवर्तन-उडंलन, आकुचन-विकुचन 
भें प्रणय अभिमार के मवेत प्रतीत होते रहते हैं । उनकी भावना प्रियतम 
के साथ बिरह-मिलत के श्वासोच्छूवास की आँस-मिचरोनी खेलती हुई अनत 
रहस्पात्मवः प्रतीक चित्रों वी योजना वरती हूँ । 

"विरहु में मोघ सा सतत घुल चुका हैं, अब दीप सां सन जल चका है; 

चेतना का स्वर्ण जलतो घेदना में गल चुझा हूं ।' 

(३) कल्पना की असोम-परिधि--दैसे तो समस्त छायावादी काव्य 
बल्पना-प्रचुर है पर महादेवीजी वेः पास गीति-लूलिवा के लिए अनत 
अपार रगो की कल्पतावटोरियाँ हूं जिनसे विविध छायालोक के भाव- 
चित्र प्रस्तुत किये गये है। वल्पना इतनी सशक्त, सूथ्म व सावेतित्र हे कि 
मूर्त बा अमूर्त विधान ठथा अमूर्त ब। मूर्त विधान उत्वाल विद्युदुन्मेष से 
हो जाता हैँ | सगगीत की भाव सघनता व ऐक्य के लिए प्रतीवों गो पोजना 
घी गई हू। इनवेः बव्य था समस्त अप्रस्तुत विधान बल्पना की बला है जैसे 
जगत्‌ निर्माण की घातुरी माया में है ( दद्वां अपनी शवित माया से अनत 
आभारों दी जिम प्रवार रचना बरता हैं उसी प्रवार ये अपनी बल्पता से भाद 
जगत्‌ वो माम रूपात्मब सत्ता प्रदान गरती हैं। बही अस्पप्ट ध्तीकों वी 
योजना से बत्पना दुस्टट, विलप्ट हो गई हैं । 

(४) भावों की चित्रोपण सदइिउिप्टला--इनका भाव जगत अपने रूपों 
में अनत, रगो में नदीन, अपनी सूहभता में अद्वितोथ हैं । भारो वा सौर-चघचऋ 
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अ्धिवतर येदना की परिधि में धूमता सा प्रतीत होठा हूँ पर प्रत्येक सवेदना, 
अनुभूति, मनो श्गा अपने में नवीन हूँ। इन्होंने रवप्निल संसार मेः सौन्दय को 
अपने भाव-चित्रों में बॉपने वे। प्रयत्न जिया हूँ। प्रत्येवः भाव प्रियतम के पास 
प्रषणीय सनोव्यया था सर्देश-पत्र बता दीसता हैं, फिर भी उते असंतोष 
ही बना रहता है। ये एफ गीत में कहती हँ--- 
“कंसे संदेद प्रिय पहुंचातो ? 
दृग जल की सित भसि हैँ अक्षय, 
भसि प्पाली झरते दारक दय; 
पल पल के उठते पृष्ठों पर सुधि से लिखे ध्वार्सों के अक्षर; 
में अपने हो बेसुधपन में लिखतो हूं कुछ, कुछ लिख जातो ।” 
कितना मामिक भाव-चित्र हैं उम मनोदशा कया जब असख्य भावोमियाँ 
मानस को उउठलित करती हैं। प्रियतम को आक्रोश-उपालभ देने का विचार 
आता है पर कलेजा' कागज पर नही उतरता । अन्तर की ऊमस उष्ण 
उच्छवासों में या शीत अश्रुओं में बह जाती है । सूर की भाव विट्वल 
गोपियों के लिए भी भावना का आदर्श यहाँ उपस्थित है। इन भावों में आयंत 
एकान्विति तथा रस-परिपाक मिलेगा। चित्रात्मक संहिलप्ट प्रभाव मानस 
पर अंकित करना इन गीतों का लक्ष्य हैँ। चित्रोपम सूक्ष्म विस्तार 
(ए्रगापांट तैटाशं)5) के साथ समन्वित प्रभाव अकित करने की 
भाव योजना है । 

(५) बौद्धिक दाशनिकता--देवीजी के गीतो में चिन्तन पक्ष भी उतना 
ही प्रोढ़ व सशक्त हैँ जितना रहस्यमय भावन। इनके दश्शन में शंकर के 
अद्वेत तथा बौद्ध की करुणा का पाणिग्रहण है। निर्णुण ब्रह्म इस प्रकृति व मानव 
जगत का मूल आधार हूँ ! माया-मकडी ही अपने उर के तिरगये तारों से जग- 
ज्जाल का ताना-वाना बुनती हैँ तथा उसमें बदिनी बन जाती हूँ। जीवात्म- 
परमात्मतत्व मूलत एक हे, पर माया के आरोप से भिन्नवत्‌ प्रतीत होते हैं । 
विश्वव्यापिनी कहणा से मैत्री करने से ही निर्गुण निर्बंध प्रियतम भी संगुण- 
बद्ध सत्ता को भाव-कारा मे बाँधा जा सकता हूँ। पर बुदबुद क्या सागर के 
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पकिंद को शान राज हैं / टागा, शिवाय शोमस श्टोँ तृ भा गई 
वर्देलती रो १ चरम शाद से दिशुद गर भटक रहो हैं । घर तो "दूत साँत 
ह7 इसे प्रात शा पाने डो। हपने को मिटावर ही द्िप्र को पा सवेगी । 
हप मे में इतने पण्रारा मंत्र मापुरें णो शाप वा सौदे दिया हैं, अन्यदा में 
(यारा बेदद दिदा सवाल झात्र रने रखते । पे हुप से ह एक, एक हैं जसे 
रष्मि-प्रदाद" में अ्रेवताव मुगरित हो रहा है । एर जवदित्री बद्मा सत्ता 
बे भताय ने राद आम-मरला भी सदीवारतोी है । 
“उस असीम को छात्रों हैं भेरों लापता पर दीड़ा, 
इमर पक्राणों से पूछो बयां पाल सके पोड्ा ? 
तथा 
“उनसे अनत बदरणा हूं मुझ में अनत शूनापत 
(६)--धघनते वाब्य जी अन्य विशेषता इनदी भाषधा-छद-रस संगीत 
ओदि बटा-शिए्प से सम्दन्ध रखती है। इस शेत्र मे भी घीमती दर्मा गी 
देन अद्वितीय है | धास्दो बी वासव-सज्जा अपने प्रिय भावों गो आत्मसात्‌ 
बरने मे लिए स्यप रहती है। सरत दैसिव प्रयोग वी पदावल्ली भी वितनती 
प्रभावशालिती हों सवती है और यह दावदया बे; समान आचरण करती 
हूँ । अचल, साध्य तपा अचिस्यपूर्व स्वर-सघान करते ही प्रसाद-माधुयय का 
साररवत-वेंग उमहता घला आता हूं | श्नकी भाषा में प्रहति के चिरपरिचित 
तत्व प्रतीव-विधान से प्रयुक्त विये घये है । प्रतीवों बी भाषा की बोधगम्यता 
बुत बुछ पात्र के बौद्धित सस्वार पर निर्भर करती हुँ । राक्षणिक 
अभिव्यजना व ध्वनि वा प्रयोग प्रचुर है -- 
“आंखों को नोरद भिक्षा से, आँसू के मिटते दाएों में ! 
थो्ों की हँतती पीड़ा में, आहों के दिखरे स्थाणों में ! 
बण-कण सें बिलरा हूँ निर्मंस, मेरी आँखों का सूनापन | 
भावनाओं के मानवीकरण से अमूर्त भाव भी मूतिशिल्प का भाध्यम 
छेबार हमारी आराधना वा लद्ष्य बनता हूँ । शब्द चयन से काव्य में चित्रकला 
बा आरोप तथा इनके चित्रों में काव्यकला नियोजित हैं; इभी प्रकार सगीत 
वा साधुये भी अपूर्द हे । इनकी वाणी को बेदना का मघु, चित्र की विविध 
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“मेरे छोटे जीवन में देना न तृप्ति का कण भर, 
रहने दो प्यासी आँखें भरती आँसू के सागर ।” 
मौरा भी प्रियतम की पाने में इतनी ही विकल, उन्मत्त तथा आत्म- 
विस्मृत है, पर महादेवी का प्रियतम सगुण-साकार न होकर निर्गुण-असीम- 
निराकार हूँ फिर भी वह आत्मसत्ता को समर्पण कर देती हँ-- 
“विसजंन हो है कर्णघार, वही पहुँचा देगा उस पार ।” 
असीम-ससीम की यह आऑँखमिचोनी अतत रूप-रगो में प्रकृति के 
सौन्दर्य पट पर अंकित हो मिट्ती जातो है, पर उसके सकेत-बिन्दु मानस पर 
अमिट रहते हैं। यह रहरय सूफियो के या कबीर के साप्रदायिक व साधना- 
त्मक रहस्यवाद बाला नही है, न यह रहस्यवाद केवल भक्ति व प्रेम कौ भित्ति 
पर टिका हुआ हैं जैसे मीरा का | परतु इसमें दर्शन, भवित, प्रेम, दापत्य सब 
घुल-मिलकर भावात्मक रहस्यवाद की सृष्टि करते हे । बे प्रतीक भाषा में 
प्रिय आगमन-स्वरूप को अभिव्यक्त करती है-- 
“क्रुणामय को भाता हूँ सम के परदों में आना, 
हे नभ की दोपावलियों तुम पल भर को बुन्च जाना । 
वाह्मय सत्ता के नितांत तिरोभाव में परात्म सत्ता का प्रकंटीकरण 
होता है। महादेवी की आकुछ अतर की वेदनामयी घंमती ने निर्युण 
निराकार में भी सवेदता के स्पदन जागृत कर दिये हे। वह साधना के इस 
दीप को स्निग्ध आमंत्रण देती हुई कहती है :--- 
“मधुर मधुर मेरे दोपश जल। 
गुग युग प्रतिदिन प्रतिपल भप्रतिक्षण, 
प्रियतम का पथ आलोकित कर | 
सारे शीतक कोमल मूतन, भाँग रहे तुझसे ज्वाला कण; 
विद्वद द्ालभ घिर धुन कहता, 
में हाथ न जल पाया तुममें मिल ॥/...७८०-० 
भहादेवी के संकलित गौत--विरहू का जलजात जीव में 
जीवन के उद्गम स्रोत की व्याख्या है। वेदना से इसका जत्म, करणा में 
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निवास । उपारब्मि इसके आँसुओ को पोछती है। राजिरमणी आँसुओ को 
गिनती है । अश्ु जीवन की आधद्यत व्याख्या है। इसमे भारतीय सस्कृति के 
भब्रतीक 'जलजात' को जीवन का रूप दिया है जो बडा समामिक वे सुन्दर हैं । 
इस जलजात का साथवय इसो में हैं कि यह प्रियतम की पूजा के लिए समपित 
हो सके । 

«-बोन भी हू मे तुम्हारी रागितो भो हू' इसमें भारतीय दर्शन का 
रहस्यवादी निश्पण हू। जीव उस परमात्मा के द्वारा निमित भौतिक उपादानो 

वी समष्टि भी हैं और चेतन सत्ता की समष्टि 
पाठ्य गीतिकाएँ भी । उसक्रा शरीर (बीन) भी उसी के तत्वों से 

बना हूँ तथा उसका अध्यात्म चेतन तत्व (रागिनी ) 
भी उसी वा है। ईश्वर जगतू वा उपादान व निर्मित्त कारण दोनो 
हैं। दोनो एक दूसरे से भिन्न होते हुए भी अभिन्न हँ। “दूर तुमसे हूं मंद 
सुहागिनी भी हूं ४” प्रतीयमान पृथक्‌ भत्ता के मूल में अद्वेत सत्ता हैं। यह 
विरोघाभास जीवन के झाद्वत सत्य की व्यास्या है। अन्त में तो यहाँ तक हो 
जाता है कि--- 

“दाद भो, सधु भी, सघुप भी, मधुर विस्मृुति भो 

समस्त मिन्न सत्ताएँ एक तत्व में तिरोहित हो जाती हे । 

“मधुर सघुर मेरे दोपक जल !” यह चिर ज्वाला पोडामयी 
विरहिणी आत्मा का साधना-गीत है। इसमें कितनी दृढ़ता, मृदुता, करुणा 
ठपा विवशता हैं। इस साधना-पथ वा लट्ष्य हैं-- 

“घबुग पुथ प्रतिदिन प्रतिक्षण प्रतिपल; 
प्रियतम बा पथ आलोकित कर!” 

अन्त में अपने जीवन-दीप बी निर्वाणोन्मुख प्रतिमा देकर आश्वासन 
के स्वरो में आत्मवोध करती है--- 

"हू जल जल जितना होता क्षप, वह समोर आता छलनामय; 

भपुर सिलन में सिट जाता तू उसको उज्ज्वल स्मित में घुुमिल! 

»*»- मधुर मधर मेरे दोपक जछ |” 
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प्रततियाद : मानव अपनी नग्न विकृतियों, मल आश्याओ व श्षीर्ण 
आाद्शों से इस भव में भ्रान्त सा ही भटक रहा है । इस विश्व में एक ओर 
समस्त विलछास-वभव, ऐश्वर्यं; दूसरे ओर दैव्य, दारिदथ व अभाव का नग्म 
नृत्य इस यवार्थवादी युग-सपर्प की ध्वनि साहित्य में आना आवश्यक था । 
अब काव्य का कैस्द्र मानव तया उसके व्यक्तिगत सुख-ढु.ख न होकर उसमें 
समाज तथा उसकी समग्र चेतना प्रतिविवित टोने लगी। इस बाद की परि- 
माषा कई प्रकार से दी गई हूँ । वह साहित्य जो व्यक्ति की संस्कारों रे,समाज 
को व्यक्तियों से और राप्ट्र को अंदास्य से मुक्त करता चले--प्रगतिशीछ 
साहित्य है । इसमे व्यक्ति, समाज व राष्ट्र के नवीन आदर-्चेतना वे 
जीवन-दर्शन की क्षकक हैं। आज का व्यवित रूढ परपरागत सत्कारों से 
आपात हैं, समाज वुछ इक्तिशाली, संपन्न व्यवितनी री आकात हैं और राष्ट्र 
राजनीतिक प्रसुत अर्थ-दासता में निर्जोवि-सा हो रहा है। इस समस्त वी 
मुक्ति, शुद्धि व सवीय सस्कार प्रशेतिवादी विचारधारा का लक्ष्य है। अत', 
प्रगतिवाद में प्रतिशोष, प्रतिकार, राषर्प-विताश 
प्रगतिवाद या ध्वप का शसनाद अधिक है; तव धमाज- 
सर्जना के आदर्यों की रूपरेखा इसके पास नहीं । 
कई आलोचक कहते है कि “राजनीतिक क्षेत्र वा सम्राजवाद साहित्य में 
प्रगतिवाद के नाम से विश्यात हुआ ।" अत', प्रयनिशीत साहित्य की विस्‍्त- 
लिखित विशेषताएं है जो छायाबाद से रपप्टत' मिन्न प्रशार नी होते से 
पृषवू: अभिषान में मानी गई -- 

(१) सूदम बच्यना-प्रसुत भाव-जगतू के स्थान पर वस्लुन्‍जगात गा 
निज्रपण। (२) आइशवाद के स्थान पर यथार्थ वाद का आग्रह । (३) स्वत: 
बाद ने स्थान पर समाज व मानयता वी प्रतिष्ठा) (४) सम्रात झभिजावर 
के स्थान पर शोपित दलित बर्ग । (५) रहस्यानुभूति बे ध्यान पर बौदिर 
शसमापान। (६) आध्यार्मिक दशेन के स्थान पर इन्द्रामग भौतितकार रु 
दर्धनत। (७) विवश निराशारीदन व नियतिवाद के स्थान वर प्रतिकिशध मा 
प्रतिशोप, विरोष, वालि, विनाश तंवा कम प्यता की प्रेरणा । (८) हादिट/ 
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के दान शााए हपा शाप शिद सुन्शम हे रघान पर शारद-लिशाय ठघा 
कद प्राधिनर । | ६) शिखा सी के रेघालरर दिए उीउतके हि. 
लिपपाण ईे (हति। (१०) ध में शरपरे शजशों है रपान पर बकदश गेदश की । 
हुएत कई विफिय विदेचस याद जिया जाप तो प्रटिशोत शआहिय 
शाप चलपर बे ६ चिकदा गे प्र? हुआ गटर मालतना घधहेझा । भाद ण्ण््‌ 
क 5पन आन हाउझच 7 दा थे द जय हि मे रे गा झा पर की गया कि प्रयहा 
जगह जे जोड़ा में एगावा गंगयगर छुट थाया । वढ पराप्रदत गधों संर्देद- 
कझाऊ) थे सागपाओं बे प्रक्‍िवर्निति मे अर शाबा। छठ शष्म-भाव तथा 
हातार जगाए बे रीह्बर प्रगशिशद मे युग बं शामाडशित्र व समा्टि 
सतना व प्रधय दिया एऐवान्र में माव--ैधद इससे दस्तु-विव | पत ने 
बजा (“-मुत्र दिभव पर ही भानव था भाव विभद अवददित 
धटरो दादर्शों में प्रति अधिद अनुराग था सादा थ्यररिर को नोएब मान 
बर उनता ने शामन 0द अनुकरधीय चरित्र 
महलदर्धन शखा जाता था अब मनप्य वा उसी समस्त 
॥॒ हुये छपरा -विहतियों स्टित यघा्थ निश्पष्ठ तिया 
हुदा। स्वर्ण मे स्यानो बे रथान पर अप्-वर्ज मे अभाव से निद्राकील सानठ 
जग बायय में रधान पिला। पहले “शाप लुप्हारा लास्त रृदथ ही काध्य हूं ', 
हेदिन अब “दु्दलताओं गे शोभित सतृष्यतव शुरत्व हे दु्भ ॥ हायावादी 
बाय में ट्यवित थे ह३उ-विमर्षों वा, राग-विरागों बा गवेइनशील चित्र 
मिलता हूँ, पर प्रगतिशील साहित्य “सापूहिबतां निजत्व का धन लेकर 
उपस्थित हुआ । ख्यदित वे' उद्धत कह दे रथान पर सामाजिक दर्शन व चेतना 
वा आदर हुआ । अभिजात वर्ग तथा उगदें जगत्‌-आत्मा-ईश्वर व पर्म के 
आदर्चों के स्थान पर सहारा दलित वर्ग तथा उसके यथार्थ बी और अधिक 
दृष्टि गई। प्रगतिवाद शपक-श्रमिवों के बढ्ध से फूटने वाला स्वर है। युगो से 
सूत्र मानव को वाणी वा वरदान मिस्य । छायावाद में परोक्षानुभूति तथा 
जिज्ञासा पर बर्वियों वी विशेष दृष्टि रही, पर विज्ञानवाद व बौद्धिववाद के 
इस युण में इसे अमास्य टहरा वर प्रत्यक्ष दृश्य जगत्‌ सथा उसके मानवीय 
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सम्बस्धों की व्यास्था की गई। परमात्म-विकलता के स्थान पर भूस-प्याग से 
विकलछ मानव-पशुओं के मूक रोदन को काव्य-उपादान माना गया। बुद्धिगम्य 
व तकं-सम्मत विषयों का अधिक समावेश किया गया । पहले के कांम्य में 
भारतीय दर्शन व सस्कृति को आधार मानकर का स्य -रचना हुई। जीय-जगत्‌- 
परमात्म के शाश्वत तत्वों पर चितन हुआ, जन्म-मरण के मर्मों को खोजा 
गया; पर आज की सुग-चेतना पहठे हमारी भौतिक-्सामाजिक परिह्यिति व 
चेतना पर बचार करती है तया आज के बितन ने द्वद्ात्मक भौतिकयाद पा 
भौतिक विज्ञानवाद जैसे समाज दर्शन को जन्म दिया हैँ । इसे विरोध- 
विकास जन्य भौतिरवाद ([)46लांट्ो वावालाशध्रा ) तैटाो गया हे । 
इसमें स्थिति, प्रतिस्यिति तथा समन्वय के आधार पर भौतिक व सामानिर 
अवस्था-पारणथा-चेतना में वरिवत होता रहता हैँ। सामाजिक भेतना 
बाह्य सघर्षों को प्रभावित करती हैँ तथा तवत भी उनमे प्रभादि होगी 
रहती हैँ। यही मारर्स का समराजयाद हैं । इसी का राहिसियिक अहवाद 
प्रगतितवाद है । यट वर्गे-वर्श-राघय को मिटाफर एक वर्म-्यणेटीन मानवता 
को गरजेना वरना घातता हैं । पर इस राजना का साथने ाती, ठिगा 
प्रतिशोध है। इसने मानव को नियतियाद के अरण्य-रोइत से वितारा कर उसे 
पर्मवारी बनाया । शोपण को रहने करना झाप्ण बरने से बडेवर जपरव 
अपराध ये बाप गिना रया। साहित्य गैया़ रपालत खुलाय से माता 
जारर जन-जोउससुलाय था पर-गुराय गमशा जाने ठगा । काशयार रे 
रबान पर उपयोगधियावाई अर्थात बाछिडास के हथाग धर जनन्‍्जावरण "7 
लोक-उल्योल का शहाराद सुनाई पहले छगा । कठा अब तप सोती की 
सौरदद -भातरा का विकास करसी थी, अब रामाज जो दिव-भादता को 
डदायिव बहन बज़रे चती। शेठी से भी वरियति आने छगा 4 छशपारारी 
इिन्द आह हार श्स दवेलि की अमिस्यजना प्रणादी में भी परिद लि हुआ । 
प्रषानगिंद गोनद्र | रचान पर गरत गषार्मर खाट प्रपान भाषा हा 
द्रधोग मा! मे है 4 ॥ 
इस िरेदले मी कपष्ट हैं हि द्रपहिराई के झूत हों प्रतितिसों बे अति 
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के गदश गूज परे के । लेबिन समाज व राष्ट्र वे सताति वाल में इस प्रतार गे 
दिद्वोटत व विरोध को एवं आगामी जादर्भ अन्वेषण के प्रयत्न व अनुसंधान 
के रूप में हो स्वीवार विया जा सतता है, स्थायी गस्तार व आदर्श के रुप में 
नही । इस नवीनवाद के वाब्य-ीत में घुसवर अराजवता व अशाति फैलाने 
ने आचरण वो देखकर बई नये-पुगाने आलोचतो, साटित्य-्तेवियों द सनी- 
थियों मे मन में इस याद वें प्रति कई धारणाएँ बनती जा रही है जिस पर 
आधेप-प्रत्याशप प्राय होता रहता है । 

भाग्त में योरोप के 'प्रोप्रेसिव खूल' के आदर्शों वो छेकर प्रथतिवादी 
शध थी पहली बेठक हुई जिसके समापति थी प्रेधचद हुए । इसके अगछे वर्ष 
सन्‌ ३८ में रवि बाबू प्रगतिशील संध के 
सभापति बने । इन लोगों ने भी इस युग- 
चेनना को मान्यता दी। इसके कई तत्वों 
में युग वी माँग की पूति थी | प्रगतिशील 
साहित्य अपने वास्तविक स्वष्टप में सामाजिक प्रमावों व वेतलनाओं का 
विश्टयण बर जनतावांद वी प्रतिप्ठा करता है, त्राति की परपरा को 
ब्रेरशा-शक्ति, अनुभूति को ठोस बौद्धिक आधार देता हे। वह सावस के समाज- 
वाद को एवागी समझ्न कर फ्रायड की मनोवेशानिक जीवन-भूमि देता है 
तथा कठोर वैज्ञानिक चेतना वा प्रसार करता है । श्री नददुलारे बाजपेयी ने 
इस “प्रशनिवादी' को वुछ सुझाव सकेत दिये है --'परिदर्तन के अन्तर्गत 
प्रगतिशील शक्तियों को पहचानना, परिवर्तन 
से उत्पन्न हुई विचारधारा के शब्द-सर्वंतो का 
मनोयोग के साथ अध्ययन और प्राचीन प्रगति- 
शील विचार-धारा की शब्दावली और उसके 
उदूदयों की नवोन उदृश्यों से तुडढना, नवीन समस्याओं का प्रगतिशील हल; 
प्राचीन के मोह का परित्याग, नवीन समस्याओं के सम्बन्ध में साहित्यिक 
प्रेरणा उत्पन्न करना, रूढियो के भ्रति शका उत्पन्न करना और हासोन्‍्मुखी 
व अस्तगत होते हुए जीवन के यथाय स्वरूप का कलात्मक उद्घाटन !” 


सुझाव 


आक्षेप 
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प्रशतिदार के प्रति विपरीत पारचाएूँ पा माशेप : सुर्ती मदादों 
आपसे मापुलित वा थ वी मूधिता थे ियती है -- 

/गृष्म रघूठ का समराव पर्स सातवां को विन करेगा । . . . . « 
अध्याय विकाश भत्ी। वी स्वत हैं, विशाल विरास साँघाने की। एफ गी 
विश गे माजवाता का सा थे विया, दूग रे भी दिह्ी ने मान का । छाया: 
बाद है पाग जीरा भा बेजालिक दुष्टितोग सही, प्रगविवाद नें पार 
पेज्ञालित दृष्टितोण हैं पर सृजतारमत भाजता नीं। से ययायथे दृष्टां मे 
गाय रपानदष्टा भी होता चाहिए । छायाशार वा भाय-जगा में पछायन हैं, 
सो प्रमेतियार को पिषवदात में पछापग !/ 

पंत--प्रगतियाई उपयोगियायाद वा ही दूगरा सरकरण हूँ।” रहती 
कात डॉरा-- साहिय की यह अठि आधुनिकता एप प्ररार वी साहित्य गी 
महामारी हूँ . . . .। इगरा रष्ण है वियशाता ये अधरतों, अपरित मतों 
बृति, एप उद्यम अनानार।” इा० रामुसार वर्मा--/हमारे मयीन टैराको 
ने गतिशीठता के साम पर जो उन्दू सहता पृष्ठो पर रस दी यह हमारे जीवन 
की सैसगितता से दूर जा पी . उसको बितने प"्त जिलता दुर्वंल हैं, 
भाव पद्ा उतना ही निःष्ट ।/ थ्री वाजपेपी--बुछ दिनो के लिए छोव- 
प्रिय हों, पर देश-जाति के स्थायी साहित्य में यह 'निरीहनिर्माथ हुया 
स्थान पायेगा ?” 

वास्तव में इगमें भातियो 4 आधोपो के छिद्र है । इसमें प्राचीन च्वाकि 
मत “यावज्जीवेत्‌ सुस्त जीवेनू ऋण शृत्वा घृत पियेत्‌” का पुनरत्थान हैं । 
नग्न यथार्य को कुत्माओं का आउर्पक चित्र जिसमें क्षोम के स्थान पर 
समर्थन जागृत होता है । इसे साहित्यिक नग्नता कौ सज्ञा मिली हूँ । इसमें 
रूस के आंदर्शों की अध-भवित तथा प्रचार-नाशे का घोष है । यह “अस्तोप 

व नैराश्य की पृष्ठभूमि” परप्रतिक्रियात्मकः काव्य रचना वोढिवंता से 
योझिल हूँ । घ्वस को मूल घ्येय मान कर भव-नि्माणि को ग्रौण मातना तथा 
गद्य की नीरसता तथा क्छापक्ष की उपेक्षा इस पर अत्य आर्य्षप है । 

अतः, ड० भगेन्द्र तया श्री वाजपेयी ने इस प्रगतिवादी वर्ग की तौदे 
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सुझाद दिए है -(१) जीइन आग्या, (२) परिवर्तन की पहचान वे उप- 
आर, हदा (३) बहामत सयसप्र का तियोजन। 
प्रणतिशोत साहित्य के शुछ प्रसिद्ध बला- 
बार--एत, नरेख््र, दिवाकर, अचल, बच्चन, 
मुमन'--इनेत्री डृतियों में हमे शुद्ध प्रगति 
वाद वे दर्शन होते है । 
छो पत-- घानव ! ऐसी की विरकिद बए३ जोवन के प्रति, 
झात्मा बा अपपात, प्रेत भौ' शापा से रत | 
/झ्ाज मन॒ज को खोज निकालो ! 
ज्ञार्ति, दण संस्कृति समान रे, मुल ध्यक्षित को फिर से 
सालो 
शी मग-४े-- फागुन वी आधी रात' शीर्षद बविता में--- 
"है रंभा रहो बछशे से बिछरो एक गांप, 
घन भारो हूं दुखते भो हे. ४ 
आता गननेरों साइट भटकता सड़कों पर घलता सठोर 
बया घहो दर्द उसके भो हूँ । 
छा रहो फिप्ती घर के जूठे दतंन भलकर, 
घदचलन कहारी धफो हुई ! ., « 
थी नवीन-- 
/जिनके हायों में हूल बकवर जिनके हाथों भें हल है । 
जिनके हार्थों में हू सिया हूँ, दे भूले हे निर्धन हे ।* 
भी सुस्त -+ 
/निर्दलों का नाद देखो, हिल उठे प्रासाद देखो ! 
रुद्ठिप्रस्त समान जनेर घल रही हैँ अंतदवासा ! 
आज कवि कसी निराइए ! 
दिनकर-- 
“रे दिभव का दर्ष धूणे हो, छगे आग इस आडेबर में (” (तांडव ) 
इस प्रकार काव्य के भावक्षेत्र में मग्त दस्तु-जगत्‌ कय यथाए्थ, दगश- 


उदाहरथ 
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महत्वपूर्ण विषयों में उनकी राय अछग-अलग है । ...... वे एक दूसरे 
की जीवन परिपाटी पर, एक दूसरे के मित्रो और कुत्तों पर भी हँसते हैं । 
इन दो उद्धरणों से प्रतीत होता है कि ये सामाजिक प्राणी नही बरन्‌ धत्येक 
सौर-चक्र में अपना-अपना मार्ग योजने वाले ग्रह-नक्षत्र-तारफ़ दल हे । 
प्रत्येक राह भोग रहा है, प्रस्येक के पास खोजने के साधन, उपकरण भिन्न 
हैं । अन्वेएण इनका साधन नही, साध्य बन गया । इनकी कुछ प्रवृत्तियों का 
आकलन इस प्रकार हो सकता ह--( १) काब्यवस्तु के विषय में विरोध ! 
(२) नवीनता का आग्रह। (३) सीन्दर्य चयन के क्षेत्र की व्यापकता । 
(४) उलझी सवेदनाओं को पाठक तक पहुँचाना । (५) बौद्धिकता 
कावोझ। (६) भापादलोी के क्षेत्र में विविध प्रयोग । 

इसके विषय में कुछ विवेचन आवश्यक है । सर्वप्रथम छायावादी 
मधुमती भूमिका का तीद्र विरोध हुआ। सूक्ष्म, वायवीय, भावजगत्‌ की 
अन्त३चेतना व कल्पना के स्थान पर वर्ग-श्रेणी का तीव्र सघर्ष मुखरित हुआ। 
काध्य में वस्तु-महत्ता थोडे से विषयों में सीमित नही रही । प्रयोगवादी की 
दृष्टि में सूर्य, मेढक, काँटे व चाय की प्यालो, नूपुर ध्वनि और चप्पल-सबका 
समान महत्व हूँ । समस्त जीवन के विषयो का “भाव व रूप सस्कार' से रहित 
परिग्रहण होने छगा। उस यथार्थ को विना साज-मसेंवार के ज्यों का त्यो 
फोटोग्राफी के रूप में रव दिया गया । वस्तु-चयन के कुछ निदर्शन ये है 5 

“निकटतर घँसतो हुई छत आड में निर्वेद 
उपकरणों का मृत्र ससचित मृत्तिका के वृत्त भें-- 
विवेचन तोन टाँगों पर खडा नतग्रीव, 
धेयें घन गदहा ! ” 

दूसरा आग्रह इन कवियों का नवीतता की अभिरुचि है ६ पूर्व आतचार्यों 
ने भी सौदर्य की परिभाषा लिखते हुए कहां धा--क्षणे क्षणे यज्नवता- 
» मुपैति तदेव रूप रमणीयताया: ।” पर इस नवीनता में कुछ अन्तर है-- 
विषयों को प्रकृत अनुभूति से ग्रहण न कर नाना शास्त्रो के अध्ययन से उत्पन्न 
ग्रंथियों तथा अपवादो को लोगो के सामने रखना । इसमें जीव विज्ञान, भूत 


झछगय। पूप भार से गपप्त सधमास वे समक्ष बट वा ढे र रखा गया। सुन्दर 
गुस्ध वे समान ही महा बुरूष, अनेगद, भदेस वो होने छूगी । प्रयोगवारी 
बदि गिटर-रीविदर' वा हा यिए प्रहण बरने लगे -- 

“मरण था ऊरर नीचे पाताल पा, 

ख्रपेद् दे मारे झहूत दर हाल पा । 

दिल दिभाए भुस वा रटूर बा पाल था 

इसे नदीन धारा में प्राय, एट्लर व जुग' वे चेतन, अवचेतन, अनेतन 
भन की प्रधियो वे धटित प्रतीरोीं वो स्थान मिला । उत्झी सवेदनाओं तथा 
संवेदना लटो को यौन प्रतीत दे सहारे से उपस्थित करना, ये जीवन की 
उल्झने वास्तविद अनुभूति से दूर विसी भनोवेज्ञानिक वी प्रयोगशाला में 
चघढे हुए *ग्ण मानस वे; (दिमागी मरीज को सामने छाती हें । वे इस वस्तु- 
जगत्‌ वो गमग्याओं वा स्वे-गवेय समाधान उपस्थित न कर और कल्पित 
गत्यियाँ सामने छाती हैँ । इनमें अधिवततर काम-चुठाएँ था दमिस मौन 
बत्यनाएं भरी पी रहतो है | यह भी काब्य की पुरानी शगारिक भावना 
ही है, पर अधिवत्र नग्न रूप में तथा मनोवैज्ञानिक विश्लेषण (छ590१0- 
/3[955] वी आद्ट मे । दाह्म सघरप के मूल में रहने वाछे अन्त स्र्धर्ष 
को सामने छाना तो त्रान्तदर्शी ववि का कत्तंव्य था, है, और रहेगा। पर 
इसवी अभिव्यवित प्रणाली में अन्तर आ रहा हूँ। जैसे चूड़ी का टुकड़ा 
धीप॑क फुदिता का निम्न अश-- 

“एक सित्क के कुर्ते को सिलवढ में लिपटा, गिरा रेदासों चड़ो का 
छोटा सा टुकड़ा । 


ण्थ्र 


अनोवैज्ञानिक धारणाएं (207८८) पर्याप्त नहीं । व्यक्ति-सत्य का 
सामाजिक-सत्य के रूप में ग्रहण व प्रेषण होना चाहिए । प्रयोग! मानव 
की विशेष चूत्ति है, पर प्रयोग किवल प्रयोग' के लिये तो व्यर्थ हूँ । 
वैज्ञानिक भी प्रयोगो को साधन के रूप मे ग्रहण करता है । इसी प्रकार शिल्प- 
विधान के क्षेत्र में भी भापा-छद विषयक प्रयोग होने चाहिए पर “प्रयोग 
बाहुल्य साहित्य सूजन नही कर सकता ।” प्रयोग कियी जातीय जीवन की 
शाइवत निधि नही है। संपूर्ण मानव जीवन को उन्नत, सुखी तया सपन्न बनाने 
के लिए प्रयोग होने चाहिए---तया उन सग्रहीत सत्यों व सिद्धान्तो की दृष्टि 
से नव सूजनात्मक चेतना का निर्माण होना चाहिए। अतः प्रयोगवादियों का 
यह पूर्वग्रह (072|ं४070८ ) भी पम्रामक हैँ कि “भाषा को अपर्याप्त मान कर 
उस्ते बिराम-सकेतो, अको, सीबी-तिरछी लकी रो, छोटे-बडे टाइप, सीधे- 
उल्ठे अक्षरों, लोगो व स्थानो के नाम व अधूरे वाक्यो की शरण लेती पउती 
है ।” भाषा की प्रौढ शवित व प्रवाह मानस स्वास्थ्य का परिचायक है। विक्ृत 
भानस तत्व सवेदना व धारणा विक्ृत प्रतीक खडो में व पदावली में बहेगी। 
भाण की सामाजिकता का निर्वाह करना प्रत्येक साहित्यिक का कत्तेंव्य है । 
“काव्य को गतिरोध व रूढिजाल से मुक्त करने के लिए भ्रयोग स्तुत्य है, पर 
प्रयोग के छिये प्रयोग ? ” 

अन्त में हम कहना चाहते हूं कि वर्तमान की शिश्नोदरी सम्यता ने जीवन 
को “आहार-निद्रा-भय-मेथुन” तक ही सीमित मान लिया है, अतः प्रयोग- 
बाद भी इन्ही पशुवृत्तियों से मानव का मूल्याकन कर रहा है। पर, आशा हैँ 
कि, शख-सीपी घोधे बटो रने मे कही अमूल्य मुक्ता भी मिल जाएं। 

-+विष्णुराम नागर 


(१) 


श्री अपोध्यासिह उपाध्याय 'हरिओर्षा 


कृष्णु-संदेश 


( प्रिय प्रवास के सोलहवे सम से ) 


अयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिओधी 


श्री हरिऔर्ध जी का जन्म सवत्‌ १९२२ में निज्ामाबाद के एक 
सुसस्कृत ब्राह्मण कुल में हुआ। ध्रारभिक शिक्षा यग-रचि के अनुरूप उई- 
फारसी में हुई, सस्कृत उन्हें पतुक-धरोहर के रूप में मिली । आधिक सको्णता 
व अस्वस्थता के कारण पठन-क्रम छोड अध्यापकी करनी पडी । फिर वे 
सदर कानूनगों बने तथा थोम्यतापूर्वक कार्यावधि पूर्ण कर उन्होंने इसी 
पद से विश्राम ग्रहण किया। शेय जीवन 'भारती' की सेवा में समपित किया । 
सवत्‌ १९८० में वे हिन्दू विश्वविद्यालंय म प्राध्यापक नियुक्त हुए तथा 
अठारह वर्षों तक सेवा की । उनका देहावसान सवत्‌ २००२ में हुआ । 

उनके व्यक्तित्व में भारतीय सस्कृति सक्रान्‍्त थी। इतके भवित-प्रत् 
भावुक हृदय में सर्वागीण साहित्यिक प्रतिभा विद्यमान थी । इनकी 
रचनाएँ मौलिक-अनू दित, गद्य-पद्य, नृतन-पुरातन, सरकृत-उर्दू परदरीवशी 
की विविध प्रकार की हे । नाना प्रकार के नूतन प्रयोग की प्रयूत्ति लक्षित 
होती हैँ। नव्य काव्य विधान-शित्प इनमें प्रभूत है। इनरी रचगाएँ ये है -- 

महाफाव्य--प्रियप्रवास, वे देही वनवास | 

उपन्यास--अधसिा फूल, ठेठ हिन्दी का ठाठ । 

आलोचना व तिद्धान्त--कबीर वचतावठी की आलोचना व दिरी 
भाषा और साहित्य का विकास । 

सफुट कविताओं के अनेक प्रंय--भोसे चौपदे, चुभते चौपदे, बौठतात, 
र्ग वलश, पद प्रमूत आदि प्रसिद्ध है । 

अनूदित--यै तिग गा बाका--रिपरान वर को उई अनुशई। 


कृष्ण-संदेश 


इसी लपोभूमि - समान वाटिका- 
सु-अक मे सुन्दर एक दुज थी। 
समावृता श्यामल-पुप्प - सुल्ग। 
अनेबश चेलि - लता - समह से ॥ 


विराजती थी वृष-भानु - नन्दिनी । 
इसी वे नोग्ब शाम्त-कुज में । 
अन यहों श्रीवलवीर - दन्धु ने । 
उन्हे विलोकग अब्य्विन्द आवृता ॥ 


प्रशान्त, म्टाना, वृषभानुलन्यता- 
सु मूति देवी सम दिव्यतामयी । 
बविछोकर, हो भावित भवित - भाव से । 
विचित्र उम्रों -उर वी दशा हई॥ 


अठीव थी वोभल-बान्ति नेत्र वी । 
परन्तु थी धान्ति विषाद-अविता। 
विचित्र-मुद्रा मुख -पथे ढो मिररी 

प्रपुत् चना * ०३. 


९८ भापुतिक शाध्यनांधय 


गद्याति थे आदर के छिये उर्ठा । 
बविलोए आया ब्रजनेवनन्यू को । 
पुन, उन्होंने विज-नान्यलुन में। 
उ्े विठायां अति-भरिल-भाव से ॥। 


अतीव-गम्मान समेत कआादि में । 
श्रफेश्यरी को बुशछादि पूछ के। 
पुन. गुधी-ऊधव से सनम्रता । 
कटा संदेसा यह द्याम-मृत्ति का ॥ 


मग्दाकारता एव 
“प्राणाघारे परम-सरले प्रेम की मत्ति राखें। 
निर्माता ने पृथक तुमरों यो किया क्‍यों मुझे हं। 
प्यारी आश्ा प्रिय-मिलन की नित्य है दूर होती। 
कंसे ऐसे कडिने-पथ का पान्य में हो रहा हूँ ॥ 


जो दो प्यारे हुदय मिल के एक ही हो गये हूं। 
वयो धाता में विछण उनके गात को यो किया हूँ। 
कंसे आके गुरुगिरि पड़े बीच में हैँ उन्ही के। 
जो दो प्रेमी मिलित पय औ” नीर से नित्यशञः थे ।॥| 


उत्कण्ठा के विवज्ञ नभ को, भूमि को, पांदपो को। 
ताराओं को, मनुज-मुख की प्रायशः देखता हूँ। 
प्यारी ! ऐसी न ध्वनि मुझकी हूँ कही भी सुनाती। 
जो चिन्ता से चलित-चित की शान्ति का हेतु होवे ॥ 


अयोध्यासिह उपाष्याय 


जाना जाता मरम विधि के बंधनों का नहीं हैं। 
तो भी होगा उचित चित्त मे यो प्रिये सोच लेना। 
होते जाते विफल यदि है सर्वेन्ययोग सूत्र। 
तो होवेगा निहित इसमें श्रेय का बीज कोई ॥ 


है प्यारी औ' मधुर सुख ओ' भोग की छालसायें। 
बार्ते, लिप्सा जगत-हित की और भी हैं मनोज्ञा | 
इच्छा आत्मा परम-हित की म॒त्रित की उन्तमा है। 
बाछ्ा होती विशद उससे आत्म-उत्मर्ग की हैं ॥ 


जो होता है निरत तप में म॒त्रित क्री वामनासे। 
आत्मार्थी है, नव॒ह सरते है उसे आत्मन्यागी। 
जी में प्याग जगत-हित औ' छोक-सेवा जिसे है। 
व्यारी सच्चा अवनि-लल मे आत्मत्यागी वही है ॥ 


जो पृथ्वी दे विपुल-मृस की माधुरी है विपाणा। 
प्राणी-येवा जनित सुस वेग प्राप्लि लो जन जा है। 
७६" जो आद्या है नसत-धति भी ब्याप जाती उरो में। 
तो होती हैं छसित उसमे वौमदी सी द्वितीया॥ 


भोगो में भी विविध वितनी रजिनी घबितरयार । 
बेतोी भी है जगत-हिल से मुग्धवारी न होते। 
सच्ची थो है बहप उनमे है बद्टे दृतान्तियारों। 
पाई जाती छसित चुसमें शास्ति छोकोसरा हैं ॥ 


९९ 


१०० आधुनिक काग्य-संचपय 


हैँ आत्मा का ने सुख किसको विदव के मध्य प्यारा । 
सारे प्राणी स-सचि इसकी माधुरी में बंधे हं। 
जो होता है न व इसके आत्म-उत्मर्ग-धवरा । 
ए कान्‍ते हैं सफल अवनी-मशथ्य आना उसी का ॥ 


जो है भावी परम-प्रत्रछा देव-इच्छा प्रधाना। 

तो होवेगा उचित नम, दुखी वांछितों हेतु होना।5व्थशाओं) 
'५० श्रेय कारी सतत दयिते सात्विकी-काथ्य होगा। 

जो हो स्वार्थोपरत भव में सर्व-भृत्तोपकारी ॥” 


| स्तारध २6० 
ब्रदशस्थ छन्द 


अतीव हो अन्यमना विषादिता। 
ा8/4' विमोचते वारि दगारविन्द से। 
समस्त सन्देश सुना ब्रजेश का । 
ब्रजेग्वरी ने उर #ज्-सा बना॥ 


पुन. उन्होंने अति शान्त-भाव से । 

कभी बहा अश्व कभी स-धीरता। 

कही. भ्व-बाते बलबीर-बधु से । 

दिखा कलत्रोचित-चित्त-उच्चता | 
सन्वाफकान्ता छन्द 

“में हूँ ऊधो पुलकित हुई आपको आज पा के। 

सन्देशों को श्रवण करके और भी मोदिता हूँ। 
(पच्द त्वा मदीभूता, उर-तिमिर की ध्वंसिनी ज्ञान आभा । 

उद्दीप्ता हो उचित-गति से उज्ज्बला हो रही हैं ॥। 


अयोध्पासिह उपाध्याय १०१ 


मेरे प्यारे, पुर्प, पृथ्वी-रत्न ओ' शान्त धी हैं । 
सम्देशों मे सदपि उनकी, बेदता, व्यजिता हैं । 
में नारी हूँ, तरल-उर हू, प्यार से बचिता हूँ। 
जोहोती हूँ विकल, विमना, व्यस्त, बैचि ध्य क्या है ॥ 


हो जाती है रजनि मलिना ज्यों कला-साथ डूबे । 
व्राटी शोभा रहित बनती ज्यों बसम्तान्त में हेँ। 
स्थोही प्यारे विधु-वदन की कान्ति से वचिता हो। 
की-हीना औ मह्िन ब्रज की मेदिनी हो गई है ॥ 


जैसे प्राय लहर उठती वारि में वायु से है। 
त्योही होका चित चलिय है कव्चिदावग-द्धारा । 
उद्दे गो से ब्यथित बनना वात स्वाभाविद्रों है । 
हाँ, ज्ञानी औ' विवुध-जत मे मुह्यता है न होती ॥ 3), 


पूरा-पूरा परम-प्रिय वग मम्मे में वझती हू 
हैं जो वाछा विद्दद उर में जानती भी उसे है। 
यत्नों द्वारा प्रतिदिन अत में महा सयता हू। 
तो भी देनो विरह-जनिता-वासनाये ब्यथा है।॥ 


जो में कोई वित्ग उध्ता देखती ब्योम में हूँ। 
सो उत्कष्ठा-वियश चित में आज भी सोचती हूँ। 
होते मेरे अदझ नन में पक्ष जो पश्ो-म। 
तो यो हो में स-मृद उच्सी ध्याम पे पास जातो ।॥ 


ह्ण्२ 


मापुनिफ काम्य रंगर 


जो उताफा अधिक प्रा है हिसो का 7 । 
ता एमी है कहर उाे निल मे बादना था 

हे हो जागे वन मियां वाधहियो ाज्थारों 
में हू आप परम-प्रियक मम प्रशरइजी प्तो।। 


निदिया [ अधिक पर में नियश गषा। |। 
तो भी की वि अति स्र्या रा है श्याम की यार अ।१। 
बेगी कोठी जरा हि की आज भी नही हि । 
अधो जी मे हित दिद्व हाभकी शाहगा / ॥। 


अयोध्या विहु उदाध्याप १०३ 


ऊँसे पानी प्रणय तृप्रितों वी तृष्य हैं न होती । 
ते पादी है ने क्ुधित-शुधा अन्न-आसवित ऊँसे । 
से ही रूप किस्म मरो मोहिनी-मृत्तियों में ॥ ६०७ 


। पाता है भ 'प्रणय/ हुआ मोह सर्पादिन्वारा ॥ 


# (४ 


0७ 7५ 


भूछो-भूता इस प्रणय बते बुद्धि को वृत्तियाँ : 
हो जाती हैँ समधिकृत जो व्यवित के सदगुणों 
वे होते है नित नव, तथा दिव्यता-धाम, स्थाय॑ 
पाई जाती प्रणय-पथ में स्थायिता हें इमीसे 


हो पाता हैँ बिकृत स्थिग्ता-हीन हैं! रुप होता । 
पाई जाती नहीं इसलिए मोह मे स्थायिता है । 
होता हैं रूप विकप्मित भी प्रायश एक हीं सा । 
हो जाता हूँ प्रथमित अत मोह सभोग से भी ॥ शाणल 


नाना स्वार्थों सरस-सुख्र की वासना-मध्य डूब 
आवेगो से वलित ममतावान हैं मोह होत 
निष्कामी हैं प्रणब्-शुचिता-मृर्ति हैं सात्विकी 
र"५ होती पूरी प्रमिति उसमे आत्म-उल्मगें की ; 


मृद्य होती फलित, चित में मोह की मत्तता है । 
धीरे-धीरे प्रणय बसता, व्यापता हूँ उरों में । 
हो जाती है विवश अपराजवृत्तियाँ मोहद्वारा । 
भावोन्मेप्री प्रणय करता चित्त सदवृत्ति को है ॥ 


१०४ आपनिक काय्य-संचय 


हो जाते हैं उदय कितने भाव शेसे उसी में । 
होती है मोह-बश जिनमे प्रेम की भान्ति प्राय । 
वे होते है न प्रणय न वे है समीचीन होते | 
पाई जाती अधिक उनमे मोह की थासना हैं ॥ 


' होके उन्कण्ठ प्रियन्युख की मभूयसोी-ल्यलसा से ॥० | 2080: 
प्राणी हृदय-्तल की वृत्ति उत्सर्ग-बील्ा | 
पृण्याकाक्षा सुयश-रुचि वा धर्म-लिप्सा बिना ही । 
ज्ञाताओं ने प्रणय अभिघा दान की हैं उसीकों ॥ ततझ् 


आदी होता गुण ग्रहण हैं उक्त सदृवृत्ति-द्वारा 
हो जाती हैं उदित उर में फेर आसग-लिप्सा । 
होती उत्पन्न सहृदयता वाद ससर्ग के हूँ । 
पीछे खो आत्म-सुधि लछसती आत्म-उत्सर्गता हैं ॥ 


सदुगधों से, मधुर-स्व॒र से, स्पर्श से औ' रसो से । 
जो हूं प्राणी हृदय-तल में मोह उद्भूत होते । 
वें ग्राही है जन-हृदय के रूप में मोह ही से । 
हो पाते है तदपि उतने मत्तकारी नही वे 


व्यापी भी है अधिक उनसे रूप का मोह होता । 
पाया जाता प्रबल उनका चित्त-चाजञ्चल्य भी हैँ ! 
मानी जाती न क्षिति तहू-में हैँ पतगोपमाना । 
भृज्जो, मीनो, द्विरद मृग की मत्तता ब्रीतिमत्ता ॥ 


अपोध्यासिह उपाध्याय श्न्प 


मोहो में हैं प्रव्ठ सबसे रूप का मोह होता । 

कैसे होंगे अपर, वह जो प्रेम हैं हो न पाता । 

जो हूँ प्यारा प्रणय-मणि सा काँच सा मोह तो है. । 

ऊँची न्‍्यारी रचिर महिमा मोह से प्रेम की है ॥ 
दोनों आँखे निरख जिसको सृप्त होती नहीं हे । 
ज्यो-ज्यों देसे अधिक जिसकी दीसती मजता हैं । 
जो है छीला-निरूय महि में वस्तु स्वर्गीय जो है । 
ऐसा राका-उदित-विधु सा रूप उल्लासकारी ॥। 

उत्कण्ठा से बह सुने जिसे मत्त सा बार व्याखों । 

वानों की है न तिल भर भी दूर होती पिपासा । 

हततन्त्री मे ध्वनित करता स्वर्ग-्सगीत जो है । 

ऐसा न्यारान्‍म्वर उर-जयी विध्व-व्यामाहवारी ॥। 


होता हैं मूल अग जंग के सबम्पॉन्वरा का । 


या होती हे मिछित उसमभ मर्धला संदगणव की । 
ए बाते ही विहित-विधि ब साथ ह व्यवत होती 
न्यारे गधों सरस-रस »ौ स्पष्न-बेचित्य मे भी 


पूरी-पूरो कृंवर-वर बं. रूप मे हैँ महला । 
मत्रा मे हो मुसर, मरस्टी दिव्यता से भरी हैं । 
सार न्‍्यारे प्रमुख-गण की सात्विवी मत्ति दे है । 
इस ध्यापी प्रणय उनवा अन्तरों में न होगा ॥ 


१०६ आधुनिक कावय्य-संघय 


जो आसवता द्रज-अबनि में बालिफरा्े कई हैं । 
वे गारी ही प्रणय रंग में ध्याम के रच्ज्जिता हे । 
में मानूंगी अधिक उनमे हैँ महा-मोह-मग्ना । 
तो भी प्राय प्रणय-पथ की पथिनी ही सभी हें ॥ 


मेरी भी है कुछ गति यही श्याम को भूल दूं क्यों । 
काू कंसे हृदय-तल से व्यामली-मूत्ति न्‍्यारी । 
जीते जी जो न मन सकता भूल हैँ मजु-ताने। 
तो क्यो होगी शमित प्रिय के छाम की छालसाये एस 


ए आँखे हे जिधर फिरती चाहती श्याम को है | 
कानो को भी मधुर-रव की आज भी ली लगी है । 
कोई मेरे हृदय-तल को पैठ के जो विलोके | 
तो पावेगा छूसित उसमे कान्ति प्यारी उन्ही की ॥ 


जो होता हूँ उदित नभ में कौमुदी कात आ के ! 
या जो कोई कुसुम विकसा देख पाती कही हूँ । 
शोभा-वाले हरित दल के पादपो को विलोके । 
है प्यारे का विकच-मुखडा आज भी याद आता ॥ 


कालिन्दी के पुलिन पर जा, या, सजीले-्सरों में । 
जो मे फूले-कमल-कुल को मुग्ध हो देखती 

तो प्यारे के कलित-कर की औ' अनूठे पियो की । 
छा जाती है सरस-सुषमा वारि-ल्ावी दूगों .में ॥ 


अयोध्यासिल उषाष्पाय १०७ 


ताराओ से खचित-नभ को देसती जो कभी हैं । 
या मेघो में मुदित-बक की पत्रितयाँ दीखती है । 
तो जाती श उम्रग, बेंधता ध्यान ऐसा मुझे हैं । 
मानों मुवता-ठसित-उर है ध्याम का दृष्टि आता ॥ 


छु देती ह# मृदु-पवन जो पास आ गात मेरा । 
तो हो जाती परस-सुधि हैं ध्याम-प्यारे-करों की । 
ले पुष्पो की सुरभि वह जो कुज में डोलती हैं । 
तो गधों से वछित मुस की वास हैं याद आती ॥ 


ऊँचे-ऊचे शिसर चित की उच्चता है दिखाते । 
छा देता हैं परम दृद्ता मेरे आगे दगो के । 
नाना-त्रीडा-निल्य-झरना चार-छोटे उड्याता। 
उल्लासो को कुवर-वर के चक्षु में है छमाता ॥ 


कालिन्दी एक प्रियतम के गात की ह्यामता ही । 
मेरे प्यासे दृग-युगल के सामने है न छाती ॥ 
प्यारी लीला सकल अपने कूल की मजूता से। 
सद्भावो के सहित चित में सर्वदा है लगाती । 


फूली संध्या परम-प्रिय की कान्ति सी हैँ दिखाती । 
में पाती हूँ रजनि-तन में श्याम का रग छाया । 
ऊपा आती प्रति-दिवस हूँ प्रीति से रजिता हो । 
पाया जाता वर-वदन सा ओप आदित्य में है ॥ 


१०८ मापुरिक कास्य-गंचय 


में पाती हूँ अछा-समुप्मा भद् की मालियय मे । 
है आँगो की स-ठेयि मिलली सजतो औ मगो में । 
दोनो बाँह गलभनार को देस है याद आती । 
पाई शोभा झनिर शुक मे छोर में नासिका की ॥ 


हैं दीतिा थी झछऊके मुझगते दीराली दाड़िमों में । 
विस्वाओं में यर अघर-सी राजतों छालिमा है । 
में कंछो में जघन-युग की मजुता देखती हूँ । 
* गूल्फों की सी खविस सूपमा हैं गुखों में दिखाती ॥ 


नेत्रान्मादी बट -मुदमयी-मीलिमा गात की सी। 
न्यारे नीके; गगनलल के अक में राजती हैं। 
भू में शोभा, सरस जल में, वह्ति में दिव्य-आभा। 
मेरे प्यारे कुंबर-थर सी प्रायश हैं दियाती ॥ 


साय-प्रात सरस-स्थर से कूजते है परसेर। 
प्यारी-प्यारी मधुर-ध्वनियाँ मत्त हो, हे सुनाते । 
में पाती हूँ मधुर ध्वनि मे कूजने में खगो के । 
मीटी-ताने परम-प्रिय की मोहिती-बंशिका की ॥ 


मेरी बाते श्रवण करके आप उद्विग्ग होगे। 
जानेगे में विवश बन के हूँ महा-मोह-मग्ना । 
सच्ची यों हैं न निज-सुघ के हेतु में मोहिता हूँ । 


सेरशा गे भाणारापथ के आवत # सयत्ना ॥। 


अपोध्यासिह उपाध्याय १०९ 


हो जाती हू विधि-स॒जन से इक्षु में माधुरी जो | 
आ जाता हैं मरस रंग जो पुष्प की "खददी में। 
क्यों होगा सो रहित रहते इल्षुता-पुप्पता के । 
ऐसे हो क्यो प्रसुत उर से जीवनाधार होगा ॥। 


क्यों मोहेगे न दूग छख वे मूतन्तियाँ सपवाली । 
कानों को भी मधर-स्वर से मुग्धता क्यों न होगी । 
क्यो इब्ेगे न उर रण में प्रीनि-आरजितों के । 
धातानद्वारा सूजित तन म तो इसी हेतु वे है ॥ 


छाया-प्राही मुकुर यदि हो बारि तो चित्र क्या हैं ? 
जो वे छाया ग्रहण ने करे चित्रता तो यही है । 
वैसे ही नेन्न, श्रुति, उर म जो न रूपादि ब्यापे । 
तो विज्ञानी, विवुध उनको स्वस्थ संग, बढ़े ॥| 


पाई जाती श्रवण करने आदि से निप्रता ह । 
देख्य जाता प्रभूति भव में भरि-भदों भरा के । 
कोई होता कलूप-युत है वामनो-छिस # १ । 
त्योही बोर्ट परम-शुवितावान ऊौ' सथमी ६॥ 


पक्षी होता सु-पुलतित है देख सत्पु्प पछा। 
भौरा शोभा निरस रस छे मत्त हो सूजता है । 
भर्थी-माली मुदित बन भी है उसे तोद नेता | 
तीनो बा हो वल-खुसुम वा देराना थो विधा ई ॥। 


११० 


आधुनिक काव्य-संचय 


छोकोल्लासी छवि छख किसी रूप उद्भासिता की । 
कोई होता मदन-वच्य है मोद में मग्न कोई। 
कोई गाता परम-प्रभु की कीति है मुग्ध-सा हो। 
यों तीनो की प्रचुर-प्रखरा दृष्टि हैँ भिन्न होती ॥ 


झोभा-वाले विटप विलसे पक्षियों के स्वरो से । 
विज्ञानी है परम-प्रभु के प्रेम का पाठ पाता। 
व्याथा की हे हनन-रचियाँ और भी तीन होती | 
यो दोनो के श्रवण करने मे॑ बड़ी भिन्नता हैं ॥ 


यो ही है भेद युत चना, सूंघना और छूना। 
पात्रो में है प्रकट इनकी भिन्नता नित्य होती। 
ऐसी ही हे हृदय-तलरू के भाव में भिन्नतायें । 
भावों ही से अवनि-तल है स्वर्ग के तुल्म होता ॥ 


प्यारे आवें सु-बयन कहें प्यार से गोद लेदवें। 
ठंडे होवे नयन, दुस हों दुर, में मोद पाऊें । 
ए भी है भाव मम उर के और ए भाव भी हैं । 
प्यारे जीवें जग-हित करें गेह चाहे न आये ॥# 


जो होता है दृदय-तल का भाव छोकरोपतापी । 
छिद्वान्वेपी, मलिन, बट हैं तामगी-यृत्तिन्याला। 
नाना भोगोकलिते, विविधायासनान्मध्य ड्पा। 
जो है स्वार्याभिमुस बह है राजगी-युत्तिादी॥ 


अयोध्यागिहु उपाष्याय १११ 


निवामी हैं भवन्‍यखद है और है विश्व-प्रेमी । 
जो है भोगोपरन वह है सान्विकी-वुन्ति-झोभी । 
ऐसी ही है श्रवण करने आदि की भी व्यवस्था । 
आत्मोन्सर्यी, हृदय-लल की सात्विकी-वृत्ति ही हैं ॥ 


जिद्ठा, नासा, श्रवण अथवा नेत्र होने शरीरी । 
वयो न्यागरेगे प्रइ्ति, अपने कार्य को वयो तजेगे । 
बयो होवेगी शमित उर की छालसाये, अन में। 
रगे देती प्रति-दिन उन्हें सात्विकी-वत्ति में हूँ ॥ 


वो वा या उदित-विधु का देस सौदर्य आँखों । 
था बानों से श्रवण करके गान मीठा सगो का । 
में होती थी व्यथिन, अब हूँ शान्ति सानन्द पाती । 
प्यारे के पाँव, मुख, मुरली-नाद जसा उन्हें पा ॥ 


यो ही जो हे अवनि नभ में दिव्य, प्यारा, उन्हे में । 
जो छूती हूँ श्रवण करती देखती सूंघती हूं। 
तो होती हूँ मुदित उनमे भावत श्याम को पा । 
न्यारी-शोमा, सुगुण-गरिमा अग सभूत साम्या ॥ 


हो जाने से हृदय-तलू का भाव ऐसा निराला । 
मेने न्‍्यारे परम गरिमावान दो लाभ पाये । 
मेरे जी में हृदय विजयी विश्व का प्रेम जाया । 
मेने देखा परम-प्रभु को स्वीय-प्राणेश ही में ॥॥ 


प्राय 7 काप्य संजप 


धाट होठी विविध रिवनी सहातप # या भी । 
जी खार को अधि रद भी रूप में देशतों ₹ै। 
ही में वेग मे पुन गया थार जो सं वस्यो । 
धो हो मर #इपलाद मे विश्य का परम जागाय। 


ता आवा 7 मे जनन्‍्मम में जो धरे बटिक है । 
जो भाषा का विवय मे सना निरय आर्य जो 77 
है ज्ञावा वी ने हि जिससे इस्दियाजो] जा है । 
गोाविघा है में भदप अदा जाने वाई एसक्यो 


धशारता में / कि प्रभुव शोश औओ खोमनोगी। 
गरयाय # अभि दंग भी हग्त भी # अनेक । 
साहाव भी रहित मुख मे सेत्र गासादियों से । 


टता, खाता, धयध सरता, देशता, सपना है ॥ 


शाॉनाओ में विशद इसता मर्म यो # वाया । 
मारे प्राणी अशिल जग के मूलियाँ है उसी की । 
होती ऑस प्रमूति उनती भूरिन्सरयायती है । 
सो विश्वास्मा अमिन-नयनो आदि-यादा अन हैं ॥ 


निष्प्राणों की विफल बनती सर्व-गा्ेद्धियाँ हैं । 
है अन्या-शपित झूति करती वस्तुत इन्द्रियों की । 
सो है नासा न दुग रसना आदि इंशाश ही हू । 
हो के नासादि रहित अत सूघता आदि सो हैं ॥ 


मपोध्यासिह उपाध्याय ११३ 


ताराओ में तिमिर-हर में वह्लि-विद्युल्लता में । 
नाना रत्नों, विविध मणियों में विभा हैं उसीकी । 
पृथ्वी, पानी, पवन, नभ में, पादपों में, खगो में । 
में पाती हूं प्रधित-प्रभुता विध्व में व्याप्त की ही ॥। 


प्यारी-सत्ता जगत-गत को नित्य छीला-मयी हू । 
स्नेहोपेता परम-मधुग पृलता में पगी हैं। 
ऊंची-पारी-सरल-सरसा ज्ञान-गरर्भा मनोज्ञा। 
पूज्या मान्या हृदय-तर की रजिता उज्ज्वन्दा है ॥ 


भेने वी है वाथन जितनी घास्त्र-विज्ञात बाते । 
बे बाते है प्रकट करती ब्रह्म है विश्व-मपी । 
व्यापी है विश्व प्रियतम में, विश्व में प्राणप्यारा 
यो ही मेने जगत-पति को ध्याम में हैं विलोतय ! 


धारत्रों में है छिखित प्रभु की भक्ति निष्वाम जो है । 
सो दिव्या है मनुज-तन बी सर्वे ससिद्धियों से । 
में होती हू सुधित यह जो तत्वत देखती ह। 
प्यारे बो औ' परम-प्रभु बी भवितर्या है अभिप्ता ॥॥ 


ट्रशदिलण्वित ह्ह्ग्ह 
जगत-डीवन प्राण रम्प का। 
निज पिता जननी गुर आदि वा। 
स्व-प्रिय वा प्रिय राधन भवित है । 
थए अवोम महाजमनीय है ॥ 


११४ आधुनिक काय्य-“ंघय 


श्रवण, वीत्तेन, बन्दन, दाराता। 
स्मरण, आत्म-निरवेदन, अर्चना | 
सहित सस्य तथा पद-शोवना। 
निगदिता नवथा प्रमु-मकित हैं ॥ 


यंशस्य छंद 
बना किसी की यक मूर्ति कल्पिता 
करे उसी की पद-सेवनादि जो । 
न तुल्य होगा बह बुद्धि दृष्टि से । 
स्वय उसीकी पद-अर्चनादि के।॥। 


मरदावान्ता छन्द 
विश्वात्मा जो परम प्रभु है रूप तो है उसी के । 
सारे प्राणी सरि गिरि छता वेलियाँ वृक्ष नाता । 
रक्षा पूजा उचित उनका यत्न सम्मान सेवा । 
भावोपेता परम-प्रभु की भक्त सर्वोत्तिमा है ॥ 


जी से सारा कथन सुनना आत्तिं-उत्पीड़ितों का । 
रोगी[प्राणी व्यथित जन का लोक-उन्नायकों का । 
सच्छास्त्रों का श्रवण सुनना वाक्य सत्संग्रियों का । 
मानी जाती श्रवण-अभिधा-भ वक्त हैं सज्जनों में ।। 


सोये जागे, तम-पतित्त की दृष्टि में ज्योति आबे । 
भूछे आवे सु-पथ पर औ!' ज्ञान-उस्मेष होवे । 
ऐसा गाना कयन करना दिव्य-न्यारे गुणो का । 
है प्यारी भक्ति प्रभूवर की कीत्तेनोपाधिवाली ॥ 


अयोध्या सिह उपाध्याय श्१५ 


विद्वानों के स्व-गुर-जन के देश के प्रेमिको के | 
ज्ञानी दानी सु-चरित गुणों सर्व-तेजस्वियों के । 
आत्मोत्सर्गी विबध जन के देव संडिग्रहों के । 
आगे होसा नमित प्रभु को भवित है वन्‍्दनार्या ॥ 


जो बाते है भव-हितकरी स्ब-भुतोपकारी । 
जी चेप्टाये मबत्दिन गिरती जातियाँ हे उठाती। 
हो सेवा में निरत उनके अर्थ उत्म्ग होना। 

विध्चात्मा-भक्िति भव-सुखदा दासना-सन्नत्रा है ॥ 


कंगाली की विवध विधवा जौ अनाधाशिनो की । 
उदछ्िग्नों को सुरति करना औ' उन्हे त्राण देना। 
सत्वार्य्यों वा पर-हुदय वी पीर का भ्याव आना । 
मानी जाती स्मरण-अभिषा भवित हैं भावुवो म ॥। 


इविलणप्दित दग्द 
विपद-सिन्धू पदे नरज्यन्द ब.। 
हु खन्‍निवारण औ' हित ये, स्टिये । 
अरपना अपने सन प्राण वो। 
७/!ह प्रदित आतम-विवेदन-भवित्र ॥#॥ 


एशाज न्ता एन्ए 
गजर्तों को शरण सपुश-धान्ति सतापियों बी ॥ 
निरधिों वो सु-मति विविधा औष थी पो श्चि बो । 
पानो देना हूपित-जन बी अप्न भसे नरो बो। 
सवरिमा भविष अति *चिशा अचनानकूदा है ॥ 


१६६ आधुनिक काब्य-पंचय 


नाना प्राणी तर गिरि छता आदिकी बात ही क्या । 
जो दूर्वा से द्यु-मणि तक है व्योम मे या धरा में । 
सद्भावों के सहित उनसे कार्य्य-प्रत्येक लेना । 
सच्चा होना सुहृद उनका, भवित हे सस्य-नास्नी ॥ 


वर्तेततिलका छन्द 
जो प्राणि-पुज निज कम्मं-निपीडनो से। 
नीचे समाज-वबपु के पग सा पड़ा हैं। 
देना उसे शरण मान प्रयत्न ह्ारा। 
हैं भवित लोक-पति की पद-सेबनाख्या । 
द्रुतविलस्बित छत्द 
कह चुकी प्रिय-साधन ईंश का। 
कुँबर का प्रिय-साधन हैं यही । 
इसलिये प्रिय की परमेश को। 
परम-पावन-भविति अभिन्न हैं॥ 


यह हुआ मणि-काचनन्योग हैँ । 
मिलन हैं यह स्वर्णे-सुगन्ध का । 
यह सुथोग मिले बहु-पुण्य से । 
अबनि में अ्षति-भाग्यवती हुईं॥ 
भसनदाकान्ता छन्द 
जो इच्छा है प्रम-प्रिय की जो अनुज्ञा हुई है । 
में प्राणों के अछत उसको भूछ कंसे सकूंगी । 
यों भी मेरे परम क्रत के तुल्य बाते यही थी । 
हो जाऊँगी अधिक अब म॑ दत्तचित्ता इन्ही में ॥ 


मंपौध्यामित उषाध्याथ ११७ 


में मानूंगी अदिक मुझमे मोह-माप्रा अमों हे । 
होती हूं में प्रणय-रंग से रजिता नित्य सो भी । 
ऐसी हूँगी निरत अ्त्र में पूतलास्याविी में । 

ही में प्रणय जिससे पुणत व्याप्त हो ॥ 


मेने प्राथ निव्रट प्रिय वे बैठ, है भविन सीखी। 
जिज्ञामा से विवि उसका मम्म हैं जान पाया। 
सप्ठा ऐसी सतत अपनी बंद्धि-्ाश कछ्गी। 
/ म्‌ इस दस वी एल-आारध्यावली में॥ 


जा वे मेरी विनय इननी नम्ता से सुनावे। 
मेरे प्यार बुवस्-वर वो आंत सीौजन्य-द्ाग। 
म ऐसी हें न निज-दख से कप्टिता शोक-मगना | 

ऊंसी हूं व्याथित ब्रज के वासियों के दुखों से ॥ 


गोपी गोपों विकल्ठ धज वी बालिका बालकों को | 
आ के पुणष्पानप्म मुसड़ा प्राणप्यारे दिखावे। 
बाघा कोई न यदि प्रिय के चार-कर्ंव्य मे हो। 
तो वे आ के जनक-जननी थी दबा देख जावे॥ 


दूंगी अधिक बढ़ता लोभ है छाभ ही से। 
तो भी होगा रु-पल, कितनी भ्रान्तियाँ दूर होंगी । 
जी उन्कठा-जनित दुखडे दाहते है उरोको। 
सद्गावयों से प्रवत्ठ उनका बेग. भी झान्त होगा॥ 


श्श्ट आधुनिक काब्य-संचय 


सत्कर्मी है, परम-शुचि है, आप ऊदबों, सुथी है। 
अच्छा होगा सनय प्रभु से आप चाहे यही जो। 
आज्ञा भूलू न प्रियतम की, विश्व के काम आऊं। 
मेरा कौमार-ब्रत भव मे पूर्णता प्राप्त होवे॥” 


द्रुतविलम्बित छन्द 
चुप हुई इतना कह मुग्ध हो | 
ब्रज-विभूति-विभूषण राधिका ! 
चरण की रज & हरिवन्ध भी। 
प्रम-शान्ति समेत बिंदा हए॥ 


(२) 


श्री मंथिलीशरण गण्त 


उमिला की तपःसाधना 


( सावोत के नवम सर से ) 


मेगिलोशरण गुप्त 


हा 


उमिला की तपः:साधना 


दो वधों म प्रवट बरतवे परावनी छ्ोक-छीला 
मो पुत्री के अधिव जिनवी पुलिया प्रत्शीदा 
त्यागी भी है शरण जिनेब जो अनासर" रेट, 
शजा-योगी जय जनव वे. यूण्यदक्ती विंदक़ी। 


(वपत जीवन व्यर्थ बहा बा 
सरस हो पद भी ने हृता हरा ! 

धटिन है बयित सब मि 
पर यहाँ धरम भी सुर-गा रहा ! 


श्य्र आधुनिक काव्य-संचय 


ब्. 


स्वामि-सहित सीता ने 
नन्‍्दन माना सघन-गहन कानन भी, 
वतन उमिला वधू ने 
किया उन्हीके हितार्थ निज उपबन भी 


अपने अतुलित कुल में 

प्रकट हुआ था कलक जो काला, 
वह उस कुल-बाला ने 

अश्लु-सलिल से समस्त धो डाला। 


भूल अवधिन-सध प्रिय से 

कहती जगती हुईं कभी-आओं !* 
किन्तु कभी सोती तो 

उठती वह चौक बोलकर---'जाओ ! 


मानस-मन्दिर में सती, पति की प्रतिमा थाप, 
जलती-सी उस विरह में, बनी आरती आप ! 
आंखो मे प्रिय-मूत्ति थी, भूले थे सब भोग, 

हुआ योग से भी अधिक उसका विपम-वियोग ! 


आठ पहर चौसट घड़ी स्वामी का ही ध्यान, 
छूट गया पीछे स्वयं उससे आत्मज्नान ' 


उस रुदन्ती विरहिणी के रुदन-रस के लेप से, 
और पाकर ताप उसके प्रिय-विरह-विक्षेप से, #क्छ न्‍शील 


संयिपेशरण यात 


दे८घ-इर्ड मर्देव जिनके हो विभापण वर्ण के, 
कंपों ने बनते वविजनों के ताम्रपत्न सूचण् के ? 


परदे आँपो मे थे, मानस मे बद मग्न प्रिय अब थे, 


न 


बट वही उड़े थे, बदेबद अध्ू वे कब थे 


इसे बहलत थो विरह वो एव दण्ड थी चॉड़, 
धन्य सखी डेली रही निज यननों की ओट। 


मिसाप था दूर अभी छनी का 
विछाप ही था बस वग बनी का । 
अपूर्व, आछाप वहीं हमाण, 
३, यथा विपको-दिर दार दारा 


सीने ही बस मालिन, कठ्श ले, कोई ने कत्तरी, 
शाखी के फले यथेन्छ बरढ़के, पोले लताएँ हरी । 
श्रीडा-कानन-शल यन्य-जल से ससिवत होता रहें। 


न्ट(्‌5 ४३] 
मर जीवन का, चले सखि, वही सोला भिगोंता बहे 


कया क्या होगा सा०, में क्या बनाऊ ? 
हैं ही बया, हा ! आज जो में जत्ताऊ ? 
तो भी तूली, पुल्तिका और वीणा, 
चोथी में हु, प्राची तू प्रदोणा ! 


हुआ एक दु.स्वप्न-सा सस्ि, कैसा उत्पात, 
जगने पर भी वह बना बेसा ही दिन रान ! 


१२४ आधुनिक काव्य-संचय 


खान-पान तो ठीक है, पर तदनन्तर हाय ! 
आवश्यक विश्चाम जो उसका कौन उपाय ? 


अरी व्यर्थ है व्यजनों की बड़ाई, 
हटा थाल, तू वयो इसे आप छाई ? 
वही पाक है, जो बिना भूख भावे, 
बता किन्तु तू ही, उसे कौन खाबे ? 


बनाती रसोई, सभी को खिछाती, 
इसी काम में आज में तृप्ति पाती । 
रहा किन्‍्तू मेरे लिये एक रोना, 
खिलाऊँ किसे में अलोना-सलोना ? 


वन की भेट मिली हैं, 

एक नई बह जडी मुझे जीजी से, 
खाने पर सख्त, जिसके 

गुड गोवर-सा लगे स्वय ही जी से ' 


रस हे बहुत, परन्तु सखि, विष हूँ विपम प्रयोग, 
विना प्रयोक्‍ता के हुए, यहाँ भोग भी रोग ' 


जाई है क्षीर क्यो तू ? हठ मत कर यो, 

मे पियूगी._ ने आहली 
प्रें हूं कया हाय | कोई शिशु सफलहटठी, 

र्क भी राज्यश्ाली ? 


मंयिलोशरण भृप्त १२५ 


माना तू ने मुझे हैं तशरण विरहिणी, 
> वीर के साथ व्याहा, 

«. ,_आँखो का नीर ही क्या कम फिर मुझको ? 
। चाहिए और क्‍या हा ! 


चाहे फटा फटा हो, मेरा अम्बर अशून्‍्य है आछी, 
आकर किसी अनिल्‍त ने भला यहाँ धूलि तो डाली ! 


(्‌ धूलि-घुमर है तो क्या, यो तो मृन्मात्र गात्र भी, 
वम्त्र ये बन्कलो से तो हे सुरम्य, सपान् भी ! 


फटते है, मैंले होते है, सभी वस्त्र व्यवहार से, 
किम्तु पहनते हे क्या उनको हम सं इसी विचार से २ 


पिऊे छा, खाऊँ ला. सखि, पहन लूँ लासब कार, 
जिऊू मे जैसे हो, _यह अवंधि का अर्णव नरूं। ५४४ « 


कहे जो, भानूँ सो, किस विध बता, धोरज घर ?ै 
अरी, दंसे भी तो पकड़ प्रिय के वे पद मर्रे । 


प्रोपितपतिकाएँ हो 
जितनी भी ससि, उन्हें निमश्रण दे आ, 
समदु खिनी मिले तो पैनज५ ५ 


दुख बेटे, जा, प्रणयपुरस्सर छे आ। 


सुख दे सकते है तो दु सी जन हो मुझे, उन्हे यदि भेंट, 
कोई नही यहाँ बया जिसका कोई अभाव में भी मेटू ? 


१२६ आपु्तिक काध्य-गंघ्रय 


इतनी बड़ी पुरी में, बया ऐसी दू सिनी नहीं कोई ? 
जिसकी संसी बर्नूं में, जो मुश्न-सी हो हँसी-रो्ट ? 


लिस कर छोहित लेस, टुब गया हैं दिने अहा 
( व्योम-सिन्धु ससि, देस, नारकबबुदबुद्‌ दे रहा 9 

बता अरी, अब बया कर्मों, मेपी रात से रार, 

भय साऊँ, आँसू पिर्यू, मन मार झसमार 


क्या क्षण क्षण में चौक रही में ? 
सुनती तुझसे आज यही में । 
तो सखि, क्‍या जीवन ने जनाऊं ? 
हस क्षणदा को विफल बनाऊं? 


जरी, सुरभि, जा, छौट जा, अपने अंग सहेंज-, 
तू हैं फूलों में पली, यह काँटों की सेज ! 


. यथार्थ था सो सपना हुआ हैं, 
४५० अलीक था जो, अपना हुआ हैं। 
रही यहाँ केवल हैं कहानी, 
सुना वही एक नई-पुरानी । 


आओ, हो, आओ तुम्हीं, प्रिय के स्वप्न विराट, 
अध्यं लिए आँखे खड़ी हेर रही हैं बाट। 


भेविलोशरण गुप्त १२७ 


हाय ! ने आया स्वप्न भी, और गई यह रात, 
ससखि, उड्ुगण भी उड चले, अब क्‍या मिूँ प्रभात ? 


चंचल भी किरणों का 

चरित्र क्या ही पवित्र है भोला, 
देकर साख उन्होंने 

उठा लिया छाल लाल वह गोव्य । 


सखि, नीलनभस्सर में उतरा 
यह हम अहा ! नरता तरता, 

अब त्तारक-भौकितक थोप नही, 

मिकल्ा जिनको चरता चरता, 
अपने हिम-विन्दु दे तब भी, 

चलता उनकों धरता धरना, 
गड जायें न कण्टक भूतल के, 

कर डाल रहा डरता डरता ! 


भीगी था रज में सनी अखिनी की यह पाँख ? 
आलि, सुझो किवा छगी सलिनी वी वह आँख? 
वो थो कर बुछ वाटते, सो झो बरवुछ वाछ, 
रो रो कर हो हम मरे, खो खो वर स्वस्-ताल ' 


ओहो | मरा यह वराक वसन्‍्त बं सा २ 
उचा गला शेंध गया अब अन्त हसा। 


श्शभ्८ आधुनिक काव्य-संचय 


देखो, बढा ज्वर, जरा-जड़ता जगी हैं, 
लो, ऊध्वे सास उसकी चलने लगी है ! 


तपोयोगि, आओ तवुम्ही, सब खेतों के सार, 
कड़ा-कर्केट हो जहाँ, करो जला कर छार । 
आया अपने द्वार तप, तू दे रही किवाड़, 
सखि , कया में बैंठू विमुख ले उजीर की भाड़ ? 


००० मुझे न अकेली अन्ध-अवनि-गर्भ-१ह में आछी, 
आज कहाँ हैँ उसमे हिमाशु-मुख की अपूब उजियाली ? ०... 


आकाश-जारू. स्व ओर तना, 
' रवि तन्‍्तुवाय हैँ आज बना, 
करता है. पद-प्रहार वहीं. 
मवखी-सी भिन्ना रही मही 


लपट से झट रुख जले, जले, 
मंद-नदी घट सूस चले, चले । 
विकल वे मुग-मभीन मरे, भरे, 
विफल ये दृग दीन भरे, भरे! 


या हो पेड उपाडेगा, या पत्ता न हिलायगा , 
विना घूल उडाये हा! उधष्मानिल न जायगा ! 


मेरी चिन्ता छोड़ो, 
मग्न रहो नाथ, आत्मसिस्नन में, 


मंयिलोद्रण गुप्त १२९ 


नयग-नीर पर हो सखी, लू करती थी खेद, 
टपक उठा हैं देख अब, रोम रोम से स्वेद। 
ठहर अरो, इस हृदय में छगी विरह की आग, 
ताछवुन्त से और भी घघक उठेगी जाग! 


प्रियतम के गौरव नें 

लघुता दी है मुझे, रहे दिन भारी। 
सति, इस कटुता में भी 

मधुरस्मृति की मिठास, मे वलिहारी ' 


नप, तुझसे परिपक्वता पाकर भले प्रकार, 
बने हमारे फल सकल, प्रिय के ही उपहार । 


पडी है लम्बी-सी अवधि पथ मे,व्यग्र मन हूँ। 
गला रूखा मेरा, निकट तुझसे आज घन है ! 
मुझे भी दे दे तू स्वर तनिक सारग, अपना, ७ , //: 
करू तो में भी हा ! स्वरित प्रिय का नाम जपना | 


चातकि, मुझको आज हो हुआ भाव का भान | 
हा | वह ठेरा रदन था, में समझी थी गान ! 
घम उठ हू घूनन्‍्य में उमड-घुमड घन घोर , 


_ 


ये किसके उच्ड्वास से छाये हें सब ओर ? 


मंगिलोदरण गुप्त १३१ 


तम में तू भी कम नहीं, जी, जुगनू, वडभाग, 
भवन भवन में दीप है, जा, वन वन में जाग । 


हा ! वह स॒हृदयता भी भीडा में है कठोरता जडिता, 
तड़प तड॒प उठती हूँ स्वजनि, घनालिगिता तडिता 


गाड़ सिमिर की वाद में डूब रही सब सृष्टि, 
मानो चक्कर में पड़ी चकराती हूँ दृष्टि। 


पथ तक जकडे हैं झाडियाँ डाल धरा , 
उपवन वन-सा हा हो गया आज मेरा । 
प्रिययम वनचारी गेह में भी रहेंगे , 
कह सस्ति, मुझसे वे लौट के क्या कहेंगे ? 


करे परिष्कृत मालिने आलो, यह उद्यान, 
करते होगे गहन मे प्रियतम इसका ध्यान ॥ 


हज निरव सखी, ये खजन आये, 
फेर उन भेरे रजन ने नयन इधर मन भाये। 
फैसला उनके तन का आतप, मन ने सर सरसाये, 
घम वे इस ओर वहाँ, ये हम यहाँ उड़ छाये ! 


ल्‍> » -+ 5 


करके ध्यान आज इस जन का निश्चय वे मुसकाये , 
फूल उठे हे. कमछ, अधर-से ये बन्धघक सुहाये ! 
स्वागत, स्वागत, शरद, भाग्य से मेने दर्शन पाये,' 
नभ ने मोतो वारे, लो, ये अथधु अप्य भर लाये ! 


१३२ आधुनिक काव्य-संचय 


0. 


अपने प्रेम-हिमाश्रु ही दिये दूब नें मेंट, 
उन्हें बनाकर रत्न-कण रवि ने लिया समेंट । 
प्रिय को था मेने दिया पद्म-हार उपहार, 
बोले---'आभारी हुआ पाकर यह पद-भार ! 


अम्बु, अवरनि, अम्बर में स्वच्छ शरद की पुनीत बत्रीडा-्सो, 
पर सख्ि, अपने पीछे पड़ी अवधि पिक्तन्यीड़ा-सी ! 


हुआ विदीण्ण जहाँ तहाँ श्वेत आवरण जीर्णं, 
व्योम जीणे कचुक घरे विषधर-सा विस्तीर्ण ! 


हा ! मेरे कुजों का कृजन रोकर, निराश होकर सोया, 
यह चन्द्रोदय उसकी उढा रहा हैं घवल वसन-सा घोया | 
सख्ि, मेरी धरती के करुणांकुर ही वियोग सेता है, 
) यह ओषधीश उनको स्वकरो से अस्थिसार देता है! 


जन प्राचीजननी ने शशिशिशु को जो दिया डिठौना हैं, 
उसको करूक कहना, यह भी मानों कठोर टोना हैं। 


सजनी, मेरा मत यही, मजुर मुकुर मयंक, 
हमे दीखता है वहाँ अपना राज्य-कर्ूंक ! 


किसने मेरी स्मृति की 

बना दिया है निश्चीय में मतबाला ? 
सीलम के प्याले में 

बंदबद देकर उफन रही बह हाला | 


कक ऊऔ 


भंपिलोशरण गुप्त १ 


नेश गगन के गात्र में पड़े फफोले हाय 
तो बया में नि.श्वास भी न लूँ आज निम्पाय ? 
तारक-चिन्ददुकूलिनी पोयी कर मधु मात्र. 
उलट गई व्यामा यहाँ रिवित सुधाशर-पात्र । 


आछि, कोल है काल अस्त मे 

उप्ण रहे चाहे बह भीत 
आया यह हेमनत दया कर 

देख हम सस्तप्त-यभीत । 


आगत का रवागत समुचित है, पर वया ऑस खेशर * 
प्रिय होते तो लेती उसको मे॑ घी-गढ देददेकर । 


पता और परकेवान रह पर 

गया रवाद वा अवगर डील 
आया यह हेमनत दया वर 

देश हमे गन्तत-गभीस । 


है ऋतुवये क्षमा वर गृुशवा देख दईैग्य था मात 
बरता रह प्रतिवर्ष या है पिर पिर अपना परा । 


प्याज-सटित क्रण भर हूंगी भे 


११४ मापु्तिर शाप्य-शंगय 


गोनसो मस्ती हुई बाय में पार जयन्ब मुझों, 
अपना उपहारों हहने थे मेरे द्रियसम नुकणों। 


मयछ ही मंबल ह अब सो, 
दे आमस हो आज पुनीन, 

आगा यह हेमेस्ल दया गार, 
देश हम गस्तजन्‍गमीन । 


गाखछागर थी सुरभि उड़ा कर सालों मगछ तारे, 
पे शगस्ती में शिरे शिछ कर अनदनुमुम अगारे। 


आज पघुकधफी मे मेरी भी 

गेसा ही उद्ीप्म अनोन ! 
आया यह हेमन्त दया कर, 

देश हमे सन्तप्तन्मभीत । 


पूछी थी सुवाल-देशा मेने आज देवर से-- 

बसी हुई उपज कपास, ईस, धान की ? 
योले--.“दइस बार देवि, देसने में भूमि पर 

दुगनी दया-सी हुईं इन्द्र मगवान की 

पूछा यही मंने एक ग्राम में तो कर्षकों ने 

अन्न, गुड, गोरस की वृद्धि ही बसान की, 
किस्तु “स्वाद कँसा है, न जाने, इस वर्ष हाय ! / 

यह कह रोई एक अवछा किसान की ! 


भेयिलोशरण गुप्त १३५ 


करती हैँ तू शिक्षिर का वार बार उल्लेस, 
पर सखि, में जल-सी रही, धुवाधार यह देख ! 


मचम्‌च यह नीहार तो अब तू तनिक निहार, “5 «.। 
अन्धवार भी शीत से ध्वेत हुआ इस वार 


कभी गमकतां था जहाँ कस्तूरी का गन्ध, 
चौक चमकता हैं वहाँ आज मनोमृग अन्ध ' 


शिशिर, न फिर गिर्न्‍वन में, 
जिनना माँगे, प्रसन्न दूगी में इस निज नन्दन में, 
कितना कम्पन लुसे चाहिए, छे मेरे इस तन से । 
सखी कह सही, पराण्डर्ता का कया अभाव आनन मे ? 
वीर, जमा दे नयन-नोर यदि लू मानस-भाजन मे, 
तो मोती-सा में अकिचनां रकखूं उसको मन में। 
हंसी गई, रो भी न सकू मे,--अपने इस जीवन मे, 
तो उत्कण्ठा है, देखूं फिर बया हो भाव-भुवन में 


सख्ि, न हटा मकड़ी वो, आई है वह सहानुभूतिवशा, 
जालगता में भी तो, #म दोनों की यहाँ समान-दर्शा 


न तो क्षगति हो है न गति, आज किसी भी ओर, 
इस जीवन के झा में रहो कब झवबझोर ! 


पाऊ, में तुम: जाज, नुम मन्ततों पाथों, 
टू में भचस् पसार, पीतपत्र, आओ। 


१३६ 


आधुनिक काय्य-संचप 


फल और फल-निमित्त, 
बलि देकर स्वस्स-वित्त, 
छेफूर निश्चिन्त चित्त, 

उड न हाय ! जाओं, 

लू मे अचसद पसार, पीतपत्र, आओ। 
तुम हो नीरस झरीर, 
मुझ में है नयन-तीर, 
इसका उपयोग वीर, 
मुझको ब्रतलछाओं, 

लझू में अचल पमार, परीतपत्र, आओ । 


जो प्राप्ति हो फूल तथा फलों की, 
मधूक, चिन्ता न करो दलों की । 
हो लाभ पूरा पर हानि थोड़ी, 
हुआ करें तो वह भी निगोंडी । 


बइलाघनीय हे एक-्से दोनों ही झुतिमन्त, 
जो वसनन्‍्त का आदि हैं, वही शिशिर का अन्त । 


ज्वलित जीवन धूम कि धूप हैं, 
भुवन तो मन के अनुरूप है । 
हसित कुन्द रहे कवि का कहा, 
सखि, मुझे वह दाँत दिखा रहा ! 


मेविलदोगरण गुप्त १३७ 


हाथ अर्थ की उष्णता देगी किसे न ताप ? 
धनद-दिया मे तप उठे आलप-प्लि भी आप। 


अपना समन खाता से 

मिकाल बर रख दिया. बिना बोच्े 
आछि केहाँ वनमाली, 

झडने व पूर्द झा हो जो ले ? 


जा, मल्यानिल, लीट जा, यहाँ अवधि का शाप , 
लगे न हू होकर कही तू अपने को आप | 
अमर, इधर मत भठकना, ये खटट अगूर, 
लेना चम्पक-गन्ध तुम, किन्तु दूर ही दूर। 


सूसा हैं यह मुख यहाँ, रूखाह मन आज, 
(किन्तु सुमन-सकुछ रहे प्रिय का बकऊू समाज | २।/ ९): 


करू बडाई फूल की या फल की चिरकाल ? 
फूला-फला यथार्थ मे तू ही यहाँ रसाल ! 


अरे एक मन, रोक थाम तुझे मैने लिया, 
दो नयनो ने, शोक मरम सो दिया, रो दिया ! 
नयनो को रोने दे 

मन, तू संकी्ण न वन, प्रिय बंठे है 
आँखों से ओझल हो 

गये नहीं वे कही, यही पैंठे हे। 
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आधुनिक काव्य-सचय 


यही आता हूँ इस मन मे, 
छोड धाम-धन जाकर मे भी रहूँ उसी वन में । 
प्रिय के ब्रत में विषध्न न डालछू , रहूँ निकट भी दूर, 
व्यथा रहे, पर साथ-साथ ही समाधान भरपूर । 

हर्ष इवा हो रोदन में, 

यही आता है इस मन में | 


बीच-बीच मे उन्हें देख लू में झुरमुट की ओट, 
जब वे निकल जाय॑ तव लेटू उसी धूल में छोट | 
रह रत वे निज साधन में, 
यही आता हे इस मन में । 


जाती-जाती, गाती-गाती, कह जाऊ यह बात-- 

धन के पीछे जन, जंगती में उचित नही उत्पात । 
प्रेम की ही जय जीवन मे, 
यही आता हैं इस मन में। 


कड़े से भी आगे 

पहुंचा अपना अदृप्ट गिरते गिरते, 
दिन बारह वर्षो में 

घूड़े के भी सुने गये हे फिरते ' 


रस पिया सखि, भित्य जहाँ नया, 
अब अलम्य वहाँ विष हो गया, 
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न सपने सपने रह पायँग, 
प्रकटता अपनी दिखलायेंगे । 


अवधि-शिला का उर पर था गुरु भार, 


_तिछ-तिल काट रही थी दृूगजल-घार । 


जयदांकर 'प्रसांद' 


श्री प्रगमादी का जस्म सयेत्‌ १९०६ में नामी से बंश्य छुल में हुआ । 
अध्यायस्था में ही वितुसुर से यचित हो अध्ययन छोड़ना पढ़ा । ओगे जावर 
गभी र गेवबधां, वे अतीड गोरव के प्रति अमिरचि जागूत हुई। इन्दु के 
प्रकाशन ने इनकी वा्व-धतिमा की प्रधम"रश्मियों गा! स्वागत किया । 
इन्हीने हिन्दी सादिस्य की सवतोमृसी श्रीवृद्धि की । इसे पर अद्वत, शेद व 
बौद्ध दर्शत का प्रमार खड्षित होता है। गस्हत वे बगला की सौंदिर्य-मावना 
में काव्य-प्रेरणा मिली | मौलि साटककार, बहाती-उपल्यासकार के साथ- 
साथ आप वामायनी जंसे अद्वितीय महावाब्य के बुशल शिलयी हूँ । इनके 
ग्रेय ये है +- 

तुकांको नाटक--सउजन, प्रापश्चित, कल्याणीयरिणपय | 

गोति नाटक--फरणाल्य । लंड काध्य--प्रेमपथिक, महाराणा का 
महत्त्व । 

नाटक--विभाख, राज्यत्ी, जनमेंजय का नागमेज्ञ, अजातशत्दु, 
स्कदगुप्ल, चद्रगुप्त, धर वस्वामिती । 

गोति काइ्य--झरना, लहर, आँसू । रुपकन्नादूय--कामना, एक घूट । 

कहानी--छाया, प्रतिध्वनि, आकाशदीप, आँधी, इन्द्रजाल । 

उपस्यास--तितलछी, ककाल, दरावती । हि 

निबंध-प्रदंध--प्रथम पाच प्रबन्ध (चित्राथार में ), नाटकी की भूमिका। 

महाकाब्य---कामायनी । 

सेद्धान्तिक-आलो चना-- काव्य और कछा' । 

इनकी भाव-प्रधान, गीत्यात्मक रचनाएँ गभीर ओजस्विनी संस्कृत 
शैली भें सस्कृत मानस को रस-मिक्‍त करती हे । 


१८९९८ 


मआपतिर काश्य-ंभव 
बट पं 


मेष निरमीलस करती मानों 
प्रति प्रदुद छगी होने ; 
जलधि छरियों थी अँगडाई 
यार यार जाती सोने । 


मि्र सेज पर पररा्यप्र अब 
सैनिक सगुशित बेठोनी; 
प्रदय निशा की हलसख स्मृति में 
५१ भाग फियेन्गी ऐटीन्सी । 


देगा मनु ने बढ़ अतिरणनित 
विजन विश्व का लव 7 काल; 
जैसे कोछाटल सोया हो 
टिम भीतछ जहतानसा थात । 


4 बढ 


के रा! 


ग्रीद्ध मणि महां चपषक था 


४, मोम रहित उलठा लटका; 


आज पवन मद साँस ले रहा साँस हे रह 
जैसे बीत गया सठका । 


वह बिराद था हेम घोलता 

नया रग भरने को आज; 
कोन ? हुआ यह प्रइन अचानक 

ओर कुतूहुल का था राज । 


१४१ 


शाजुफ्दि कापत के कञत 


दिए हड्य # कोर +*+ 


भीफ भा 2. लिख #2, 
हि] 

विश्क 77४ ॥ [ये हब 2 
4 क्र 


विल्सीयी व? किक मरा! 
गढ़ सरप डपारार हट, 
सदा होने को चलते करे २॥॥४ 


हरा, देह आशय कही ? 


# सतत रमभीद ! कोन हम ? 
पट में कम कहा खाता 

बंगले पदाज़ी ? दगवासी 
भार दिधार तने सह रपणा। 


४ दिगार है विध्यर४ ! शुमे 
बछलज़ी ऐशा -7 भाग 

पद मंभी” पीर झबर गत 
पढ़ी कर रा सागर गान 


“बह वण मपुरणचयणन-गी झिणशमिल 
गर्य हृदय में अधिक अधीर; 
ध्यायुणता-मो व्यय हो री 
आशा बन मर प्राण समोर ! 


१४८ आधषृनिक फाव्य-संच्षय 
एक यवनिका हेटी, पवन 
प्रेरित माया पट जैसी; 
और आवरण-मकक्‍त प्रकृति थी 
हरी भरी फिर भी वैसी | 


प्रा ट जे 5 
शाहियों की कछमे थी 
हर दर तक फेल रही, 
गरद इंदिरा के मन्दिर को 

मानो कोई जैछ रही 


से 
स्वर्ण 


। 
विश्व-कल्पना-सा ऊंचा वह ग 


पुख भीतल सन्तोप निदान, 
और ड्बती-सी अचला का 


अवलूवन मणि रत्न निधान। 


अचल हिमालय का शोभनतम 


उता कलित शुच्ि सानु शरीर, 
निद्रा में तुख स्वप्न देखता 


जैसे पुरकित हुआ अधीर । 


उम्रड रही जिसके चरणो मे 


नीरवता की विमिल विभूति, 
शीतल झरनो की पाराये 


विखराती जीवन अनूभूति । 


हुदपविर 'प्रमाद' १५१ 


् 


उठे गपसथ मनु ज्यों उद्वता है 
(विज छोच अस्णोदय कात; 

श_शु]गे देखने सखुश्य मयन मे 
प्ररुति विभति मनोहर शांत। 


पावः यज करना निडविचत कर 

लगे शाल्यों को चुनने, 
उधर वह्ि ज्यात्य भी अपना 

लगी धम पट थी दुनने। 


शक डालियों से वृक्षों की 
अग्नि अचियाँ हुई समिद्ध, फट 
आहूति बे नव धूम भंघ से 
नभ कानने हो गया समृद्ध । 


और सोच कर अपने मन मे, 
जँसे हम हे बचे हुए, 
वया आश्चर्य और कोई हो 
जोवन छोछा रचे हुए। 


अग्निहोत्र अवशिष्ट अन्न कुछ “का [९ 
कहा दूर रख भाते थे; 
होगा इससे तृप्त अपरिचित 
समझ सहज सुख पाते थे।, 


१५१ 


भाषुतिक कापप-गं दप 


दूत वा मास बा थे कर अब 
गदानुब्नति समझने. से; 

वीरता मी गारा८ई मे 
मेन अं. रहने ये। 


मनन वियोा जरगें ये बंगटे 
इपडिंग अग्नि में पास यहा, 

तक गजी। सपम्पों जंग 
पवयाद में कार यास रहा। 


किर भी घष्रन कभो हृदय में 
होती, लिन्‍या कभी नवीन; 

यो ही छगा बोतने उनका 
जोपन अध्यिर दिन-दिन दीन। 


प्रघन उपध्यित निन्‍य नये थे 
अंधकार फी माया में; 
रंग बदलते जो परत्यल में 
उस विराट यों छाया में! 


अधे प्रस्फुटित उत्तर मिलते 
प्रकृति सफर्मक रही समस्त, 

निज अस्तित्व बना रसने में 
जीवन आज हुआ था व्यस्त । 


जपदशंकर प्रसाद १५३ 


तप में निरत हुए मनु, नियमित-- 
कर्म लगें अपना करने । 
विश्व रंग में कर्मजाल के 
सूत्र लगे घन हो घिरने। 
उस एवॉत नियति शासन में 
चले विवश धीरे धीरे, 
एक झात स्पन्दन छहरो का 
होता ज्यों सागर सीरें। 


विजन जगत की तद्रा में 
तव चलता था सूना सपना, 

ग्रह पथ के आलोक वृत्त से 
वाल जाल तनता अपना। 


प्रहर दिदस रजनी आती थी 
चल. जाती मदेश-विहीन, 

एक विरागर-पूर्णं समृति में 
ज्यो निप्पल आरभ नवीन। 


घवल मनोहर चमर्द्र विम्ब से 
अविल सुग्दर स्वच्छ निशीष , 

जिसमें शीतल पवन गा रहा 
पुलक्ति हो पावन उद्गीथ। , 


जपा्ंकर प्रसाद 


तप से संयम वा सचित बल 
तृषित और व्यावुलू था आज, 
अट्ृहास कर उठा रिक्त का 
वह अधोर तम, सना राज । 


धीर समीर परस से पुलकित 
विकल हो चला श्रात शरीर। 
आशा की उल्झी अछको से 
उठी लहर मधुगन्ध अधीर । 


मनु का मन था विकल्‍रू हो उठा 
संवेदन से खाकर चोट, 
संवेदन ! जीवन जगती को 
जो कटुता को देता घोट। 


“आह ! कल्पना का सुन्दर यह 

जगत मधुर कितना होता 
सुख स्वप्नों का दल छाया में 

पुलकित हो जगता-सोता । 
रंग 
संबेदन का और हृदय का 

यह सघप न हो सकता, 
फिर अभाव असफलताओं की 

गाथा कौन कहाँ बकता! 


श५५ 


२५६ 


आधुतिक कारय-संचय 


कब तक और अकेले ? कह दो 
हैं मेरें जीवन वोछो, 
किसे सुनाऊं कथा ? कहो मत, 
अपनी निधि न व्यर्थ खोलो ! 


“तम के सुन्दरतम रहस्य, है 

कांति किरण रंजित तारा! 
व्यथित विश्व के सात्विक शीतल 

बिन्दु, भरे नव रस सारा। 


आतप तापित जीवन की 

सुख शांतिमयी छाया के देश, 
हैं अनन्त की गणना ! देते 

तुम कितना मधुमय सदेश । 


आह छशून्‍्यते ! चुप होने में 

तू क्यों इतनी चटुर हुई, 
इृंद्रजाल जननी ! रजनी तू 

क्यो अब इतनी मधुर हुई ? 


“जब कामना सिन्धु तट आई 

ले सध्या का तारा दीप, 
फाड़ सुनहली साडी उसकी 

तू हँसती क्‍यों अरी प्रतीप ? 


* & लक उ. आ “पक आम १५७ 


« 
कर, कक अन्‍-पबक 9 अमर जि  । 
४ एज हू राशन साथ 
अबतक.» परजममनामओ 3» समत-कामन-नन “नकुमकनम-म-म-ंक... हा हि -मुल्‍न-फ्कनकनक 
न जा >>. जय / ++*£१॥(४*, 
< 
ल्‍्जई... ५-० घ्र्घ ॥ 23 जन लिप जो 
चाह | बट] मम जड़ # है? ० एक 


ते समसा हरती मद हास। 


| 


विशर बस वी मुदुल्ल मधुकरी 


हजनी मे विस दोीने से-- 
बाती चमनम चले जाती 
पी ह॑६ई रिस टोनेसे ? 


विस दिगनल्‍रंखा में इतनी 
सचित कर सिसयीनओी साँस, 
थो समीर मिस हाँप रही-सी 
चली जा रही विसके पास ? 


विवल्ल सिलसिस्ाती है क्यो तू ? 

इतलो हेसी न व्यध बिसेर, 
तुटिन कणों, फेनिल छहरो मे, 

मच जावेगी कविर अधेर । 


घूषट उठा देख मसवयाती 
किसे व्थ्कती-सी आती, 

विजन गगन में किसी भूल-सी 
किसको स्मृति पथ में छाती ? 


हि 


सापुनिक दाए-मंगप 


रजत बुरुम के सर वराय-गी 
उड़ा में ५ सू डससी घूल; 
ईस उ्याहरसा का, अरो आावखी ! 
यूं. इसमें काबेगों झूछ। 
</८॥ 
गगडी हां गम्शाद छें से ७॥»,/) 
छूट पड़ा तेरा अंचल; 
एप, बिगरतों #ई मपिराज़ी दाह) 
भरी उठा ब्रेम॒ष चंबछ। 


कटा ह_आ यथा मील यगन क्या 


ओ घोवन को मत्तवाली ! 
देश अकिनन जगत छूटता 
तेरी छवि भोली-भाली । 


ऐसे अतुल अनन्त विभव में 
जाग पड़ा क्यों तीत्र विराग ? 

या भूली-सी सोज रही कुछ 
जीवन को छाती के दाग ! 


में भी भूल गया हूँ कुछ, 

हाँ स्मरण नही होता, कया था ! 
प्रेम, वेदना, भ्रांति या कि क्या ? 

मन जिसमे सुख सोता था! 
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श्री सूयंकान्त त्रिपादों 'निराला' 


राम की शक्ति-पूजा 


( खड़-काव्य ) 


पट राम की शवित-पुजा 


रवि हुआ अस्तः ज्योति के पत्र से लिया अमर 
रह गया राम-रावण का अपराजेय समर 
आज का, तीद्षण-शर विधुन-श्षिप्र-कर, वेग-प्रयर, 
ग्ट्निद्तणेलसम्वरणभी छ, नीलनभ-गज्जित स्वर 


प्रतिपल-परिवर्तित-व्यूह, --- भेद-कौशब्द-समूह,--- 
_ राक्षम-विम्द्ध प्रत्यूह,--ऋद्य-कर्पि-विपभ- हुह, 


विच्छरितवक्ि-राजीवनयन-हत - छलट्ष्य - बाण, 
लछोहितकोचन - रावण - मंदमोचन - महीयान, 
१६०७ ।॥ *०३ (१ *» /। 
राधव-ठाघव--रज़ण-वारण--गत_- युग्म-प्रहर, 
प्र उद्धता लेव्गपति महितनकपि-दल-वछ विस्तर, 
सर अनिर्मेपष राम--विश्वजिदृदिब्य-णशर भग-भाव/--- 
ण्त्े 


॥ ६ अनिल टन बे 
जप विदाग--वद्ध-कोदइ-मुप्टि--खर रुधिर-साव,। 
प्ग्ण्पण्ल 
रापण-प्रह्मर-दुर्वार-विवण-वानर-दल बल,-- 
मूच्छित-मुग्रीवागद-भीपण - गवाक्ष - गय - न, --- 
ऋग्पिबा[रित - सौमित्रि-भरूपपति--अगणित - म्झ-रोध, 


गजित-प्रल्याव्पि-छ्षुब्ध -हनुमत्‌ - केवेद - प्रबोध, 


सूर्यकान्त त्रिपाठी 'निराला' 


श्री निराछाजी का जन्म संवत्‌ १९५५ में मेदिनीपुर (बंगाल) में हुआ । 
थंगाली व सस्कृत के योग से आपने हिन्दी में काव्य-साधना प्रारम्भ की । सगीत 
की सरसता और दर्शन की दृढ़ता से इनके काव्य-मन्दिर की भाव-प्रतिम। का 
निर्माण हुआ है। छाम्रावांद की प्रथम प्रवर्तेक त्रयी में एक होते हुए भी उसे पुप्ट 
व ठोस पृष्ठभूमि देने में वे समर्थ हुए हूँ । दर्शन व अध्यात्म के सुखद समन्वय 
ने छायावादी काव्यपट को इन्द्रधनूपी रूप-रग दिया हैँ । छद्दो के बधनों से 
जडित काव्य-कमिनी को उत्मुक्त करने का श्रेय आपको प्राप्त हुआ है। भाव 
व कला सौदय के साथ काव्य में नादसौंदर्य को आपने प्रधानता दी हैं। इनकी 
साहित्य साधना का क्षेत्र परिमाण व प्रभाव में विस्तृत और विश्याल हैं । 
आपके काव्य-ग्रथ ये हे “-- 
फाव्य---अनामिका, प्रिमल, गीतिका, तुलसीदास, बेला, कुकरमुत्ता, 
अणिमा, अपरा, नये पत्ते, राम की शक्ति-पूजा । 
रेखा चित्र--वुत्लीभाट, वित्लेसुर बकरिहा । 
कहानी संग्रह---लिली, चतुरी चमार, सखी, सुकुल की बीबी । 
उपन्यात्त--अप्मरा, अलका, प्रभावती, उच्छूखल, निरुषमा, चोटो की 
पकड, काले कारनामे, चमेली । 
आलोचवात्मक--प्रवध पद्म, प्रदंध परिचय, रवीनद वाविता कानन । 
जीवन चरित---राणा प्रताप, प्रह्लाद, धुव, शकुतला, भीम आदि। 
अनुदित-प्रंथ--महाभारत, रामकृष्ण रसनामृत, विवेकानन्दजी के 
भाषण, दुर्गेशनन्दिनी, गोविन्ददास पदावली आदि । 
आप “मतवाला' पत्र के सपादक भी रह चुके है । 
“राम की क्षविति-पूजा' उनको सबसे प्रौढ, ओजस्विती रचना हैं 


पट राम की शपित-पूजा 


रवि हुआ अस्तः ज्योति के प्र में छिया अमर 
रह गया गराम-रावण का अपराजेय समर 
आज का, तीथ्णन्शर विधूत:न्षिप्र-कर, बेग-प्रसर, 
ग़तशेलसम्वरणगीर, मीलनभ-गज्जिन स्वर 


प्रतिपद्ठ-परिवर्नित-ध्यूह, -- भेद-कौदशर्द-समूह, 
राक्षस-विर्द्ध प्रत्यूह,--्रुदू-कपि-विपम- हू ह, 


विच्छुरितवक्ति-राजीवनयन-हत - लथ्ष्य - वाण, 
छोहितकोचन - रावंश - मदमोचन - महीयान, 
(१2॥ २०९१ है) *७ २ 
राधघव-लाघव--रावण-वारण--गत्‌_-_य॒ग्म-प्रहर 
उद्धन लकापति मद्दित-कपि-दल्द-बल विस्मर, 
अनिरमेष राम--विद्वजिदुदिब्य-शर भग-भाव,--- 


+-+-+-++ जैक 
विद्वाग--बद्ध-कोदड-मुप्टि---खर_ रुघिर-ल्राव, 
पा छग “ज- 
गवण-प्रहार-दुर्वार-विकछ-वानर-दछ बल, 


मूच्छिन-सुग्रीवागद-भीपण - गवाक्ष - गय - नल, 
7बारित - सौमित्रि--मलल्पति---अर्गाणत - मल्ल-रोध, 
गजित-प्रत्याव्पि-क्षुरब्ध -हनुमत्‌ - कंवछ - प्रबोध, 
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ऑपनिर शाध्य-गंघय 


हक » १७ उगी रखिन्यद्धिभीम - पास - कि - चेन प्ररर,«-- 


<६ हैं 


जाना - भाग-3र - आधाभमर,-- राव्श-गवर । 


छोटे गंग दल । राशमंशादतल पृश्यी टखमल, 


विध महोट्शाय से ब्रारयार आआश वि । 


पानस््याटितसी शिस्ल, छोगा निवरशति चसरण-निद्न 
घह रहो शिविर वी ओर स्वविस्णाद ज्यों विभिन्न, 


प्रशमित है बाताबरण; समित-मुस साध्य कमल 


र्‌ड 


छट््मण विल्ाटलट पीे बानरजीर सकल; 
रघनाया। आगे अबनी पर सवनोत-चरण, 
स्लाय, धनु-गध है, कटिय्थ सस्त-न्तूणीर-धरण, 
दृड् जटठानमुडद हो विपयंस्त प्रतिदूट से खुछ 


फंसा पृष्ठ पर, बाहुओं पर, वक्ष पर, विपुर 


उसरा ज्यों दुर्गसम परबंत पर नैपान्यकार, 
समकती दूर ताराएँ ज्यों हो कहीं पार । 
बस वि ४१ + ५ मन 
आये सब्र शिविर, सानु पर पत्रत के, सन्‍्थर, 
मुद्रीव,. विभीषण, जाम्बवान आदिक वानर 


सेनापति दल-विशेष के, अगद, हनूमान, 
नल, नील , गवाक्ष, प्रात के रण का समावाव 


करन के लिये, फेर वानर-दद आश्रय-स्थल । 
बैठे रधकुल मणिदवेत शिला पर; निर्मेह जल 


'निराला' १६५ 


ले आये करनपद-क्षालनाथ पट हनमान; 
अन्य वीर सर के गये तीर सध्या-विधान-- 


बन्दता ईण की करने को, छोटे सत्वर, 
स्व घेर रामको देठे आज्ञा की तत्यर 


पोछे लध्मण, सामने विभीषण... भह्लधीर 
मुग्रीव,. प्रात पर पाद-अञ्म के, महावीर, 


पूथपति अन्य जो, यथास्थान, हो निनिमेष 
देखते रामका जितसरोज-मुस-्याम-देश ॥|  * 
है अमानिशा;। उगलछता गगन घन अन्धकारश, 
थो रहा दिया कछाज्नान, स्तब्ध है पिवन-चार , 
अप्रतिहत गरज रहा पीछे अम्बंधि विद्याल्, 
भूधर ज्यों ध्यान-मग्न, केव्तद जखती-मशारू । 
स्थिर राघवेन्द्र को हिला रहा फिर-फिर सदय 
रह-रह उठता जग जोवन में रावण-जय-भय 
जो हुआ नहीं आज तक हृदय रिपुदम्य--श्वात,-- 
एव भी, अयुत--छक्ष मे रहा जो दराबाल्त 
बट छडने वो हो रहा विपयल वष्ट बार-बार 
असमर्थ मानता मन उद्चता की हार-टार 
ऐसे क्षण अनार घन में जंसे विदुयन 
गी. प्थ्वीजनयाचयुमारिवा-एवि, . अच्यत 
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आापतिर कागप-नांगप 


देशवय हा निध्यछाा, ग्राइ आया उपयबन 
बिदेश को-प्रथम स्नेह या खलाल्राद्र मिलन 
सयतोीं का-वयनों. में गोधन--प्रिय संम्भाषपण,--- 
पंदकी था. सब ध_छठाओती पर प्रयमोस्यान--ातन,--- 
फॉपोें हार वउिसेय,--द्मरते प्राम-समुर्म/-- 
गाते राग सव-्जीयनअस्लिय,--लझ मलयंबलप,-- 
उयोनि प्रवान सवर्गीय,--शात छवि प्रथम स्वीय,--- 
जानरीनयन कमनीय प्रथम कम्पन शुरीय-- 
आई 
मिटरा तन, क्षण भर भूछा मन, छट़गा समस्त, 
हरे धनुर्भग को पुनर्बार ज्यों उठा हम्त, 
फुटी स्मिलि सीता-ध्यानशीन राम के अधर, 
फिर विष्व-विजय-भावना हृदय में आई भरे, 
ये आये याद दिव्य शर अगणित मन्धत्रपून,-- 
फडका पर नभ को उड़े सकल ज्यों देवबदूत, 
देखते राम, जल रहे शलभ ज्यों रजनोचर, 
ताडका, सुवाह, विराध, शिरस्त्रय, दूषण, खर, 
फिर देसी भीमा मूर्ति आज रणदेवी जो 
आच्छादित किये हुए सम्मुस समग्र नभ का, 


ज्योतिर्मय अस्त्र सकल बुझन्बुझ कर हुए क्षीण, 
पा महानिलय उस तन में क्षण में हुए लीन, 


निराठा' 


ले शंकाबुल हो गये अतुल-बल शेपशयन,-- 
खिच गये दंगों में सीता के राममय नंयन, 


फिर सुना-हहेंस रहा अट्टवहास रावण सूठसछ, 
भावित नयनों से सजल गिरे दो मुकताफलद । 


बैठे माग्ति देखते. राम-चरणारबिन्द-- 
मृग 'अस्तिन्‍्तास्ति! के एक-रूप, गृण-गण-अनिस्ध्, 


साधना मध्य भी साम्य--वाम-कर दक्षिण-पद, 
दक्षिण-कर-तल पर वाम चरण, कपिवर गदुगद 


पा सत्य, सच्चिदानन्द्ररूप, विधाम-धाम, 
जपते समकति अजपा विभकत हो राम-नाम । 
ग॒ चरणों पर आ पड़े अस्तु वे अथश्रु युगल, 
देखा कापि में चमके वभ में ज्यों तारादल, -- 
ये नही चरण राम के, बने श्यामा के शुभ-- 
सोहते मध्य में हीरक युग या दो कौस्तुभ, 
टूटा वह तार ध्यान का, स्थिर सन हुआ विकल, 
सन्दिग्ध भाव की उठी दृष्टि, देखा अविकल 
वेठे वे बही कमललछोचन, पर सजल नयन, 
व्याकुल-व्याकुल कुछ चिर-प्रपुल्छठ मुख, निश्चेतन । 

अथधु राम के आते ही मन में विचार, 


पृ 
5 ध 
हल 


इले हो उठा शक्ति-बेल-सागर अपार, 
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>छ़्ज्३ 
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आधुनिक फाव्य-्संचय 


हो व्वसित पवन-उनचास, पिता-पक्ष से तुमुलल 
एकत्र वक्ष परवहा वाप्प को उड़ा अतुल, 


शत घूृर्णावतें तरग-भग उठते पहाड़, 
जल-राशि राशि जल पर चढ़ता खाता पछाड, 


तोडइता वन्ध--प्रतिसन्‍न्ध धरा, हो स्फीत-वक्ष 
दिग्विजय-अर्थ प्रतिपल समर्थ बढता समक्ष 
शत-वायु-वेग-्बल, डुबा अतलरू में देश-भाव, 
जलराशि बिपुल मथ मिला अनिल में महाराव 
बज्जात तेजघन बना पवन को, महाकाश 
पहुँचा एकादशरुद्र छुब्ध कर अट्टहास । 
रावण-महिमा श्यामा विभावरी अन्धकार, 
यह रुद्र राम-पूजन-प्रताप तेज. प्रसार; 


उसओर शक्ति शिव की जो दशस्कन्ध-पूजित, 
इस ओर रुद्र-वन्दन जो रघुनन्दन-कूजित; 
करने को ग्रस्त समस्त व्योम कपि बढा अठलछ, 
लख महानाश शिव अचल हुए क्षण भर चचल, 
इयामा के पदतल-भारधरण हर मन्दस्वर 
बोले “सम्बरो देवि निज तेज, नहीं वानर 


यह,--नही हुआ शज्भार-युग्म-गत, महावीर, 
अर्चना राम की मूर्तिमान अक्षय-शरीर, 


प्रिराता' 


निरद्यनय-रत,. ये एकादश र॑ं्॒॒॑र धन्य, 


मर्यादानपृरपोसम के. सवत्तिम, अनन्य, 
नेश-भहचर, दिव्येभावधर, इन पर प्रहार 
करने पर ह्वोगी देवि, सुम्हारी बिपम हार, 
विद्या वा हे आश्रय व्ख मन को दो प्रवोध, 
झुझ जायेगा. वि निश्चय होगा दूर रोध 
वह हुए मौन शिव, प्रवनतनय से भर बिस्मय 
सहगा नभ में अजना रेप का हआ उदग, 
बोली साता--'तुमसे रवि को जब लिया निगल्ल 
तव नहीं बोध था तुम्हे, रहे बालक केबल, 
यह वहीं भाव कर रहा वुम्ह व्याकुल रह-रह, 
यह लज्जा की है वात कि मा रहती सह-सह, 
यह महाकाश, हैं जहाँ घास शिव का मिर्मझ--- 
पूजते जिन्हे श्रीराम, उसे ग्रसने को चल 
बया नहीं कर रहे सुम अनर्थ ?--सोचो मन मे, 
वया दी आज्ञा ऐसी कुछ श्रीरघुनन्दन ने ? 
तुम सेवक हो, छोडकर धर्म कर रहे कार्य- 
क्‍या अमसम्भाव्य हों यह राघव के लिये धाये ?” 


क्पषि हुए नम्र, क्षण में माताछवि हुई लीन, 
उत्तरे धीरे-धीरे, गह प्रभु पद हुए दीन । 
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१७० आधुनिक काय्य-संचय 


हि 
00 33९१ रामका विपण्णानन देखते हुए कुछ क्षण, 
है सखा”, विभीषण बोले, “आज प्रसन्न वदन 


वह नहीं देखकर जिसे समग्र वीर वानरं-- 
भल्लूक विगत-श्रम हो पाते जीवन निजेर; 


रघुबीर, तीर सब वही तूण मे है रक्षितत, 
हैं बही वक्ष, रण-कुशल हस्त, बल वही अमित; 


हैं वही सुमित्रानन्दन  मेघनाद-जित-रण, 
है वही भललपति, बानरेन्ध सुग्रीव प्रमन, 


तारा-कुमार भी वही महाबल इ्वेत धीर, 
अप्रतिभट वही, एक--अर्बुद-सम, महावीर, 


है वहीं दक्ष सेना-तायक, है वही समर, 
किर कंसे असमय हुआ उदय यह भाव-प्रहर ? 


रघुकुलगौरव, लूघु हुए जा रहे तुम इस क्षण, 
तुम फेर रहें हो पीठ हो रहा जब जय रण 


कितना श्रम हुआ व्यर्थ ! आया जब मिलन-समय, 
तुम खीच रहे हो हस्त जानकी से निर्दय है 


एछ५॥*५4६। ९. 
रावण, रावण लरूम्पट, खल, कल्मप-गताचार, 
जिसने हित कहते किया मुझे पाद-अहार, 


वेठा बैभव में देगा दुख सीता को फिर,-- 
कहता रण की जय-कथः पारिपद-दल से घिर;--- 


मन्रिराला 


सुनता बसन्‍त में उपवन में कछ-कूजित पिक, 
में बना किन्तु छकापति, धिकू, राधव घिकू घिक्‌ 


सव सभा रही निस्तब्ध, राम के स्लिमित मयन 
छोडते हुए भीतर प्रकाश देखते विमंन, 


जैसे ओजस्वी शब्दों का जो था प्रभाव 
उससे ने इन्टह वाछ चाव नहों कोई दराव 


ज्यों हो दे शब्द मात्र --मंत्री की समनरत्रित, 
पर जहाँ गहन भाव मे ग्रहण की नहीं घशक्िति। 
बुछ क्षण तक रह कर मौन सहेज मिजे कोमल स्वर 
बोले रघुमणि--'मित्रवर विजय होगी ने समर 
यह नहीं रहा नर-वानर वो शाह्स से रण 
उतरी पा महाशवरित राषण से आमनन्‍्धद्रष् 
अन्याथ जिधर हैं उधर शक्ति | बढ़ते छाड-छ्ट 
हो गये नयन, बुझ छंद पून इटा दगजाट 
स्का गया. वे, चमबा. छ्मीणालज प्रघदद 
धंस गया धरा मे वापि गहे थग पद मसंगक ददइ 
स्थिर जाम्ववान,--समझस हरए ज्यां साठ भाद 
व्यायुछ सुग्रीव,--हूआ उरझ ज्यों विधम चांतर 
निश्चित भा करते हा विभीषय कार्य-क्तम 
मौन मे रहा था ग्पन्दित वातावरण किप्म। 
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आर्धातक काव्य-सचय 


निज सहज रूप में संबत हो जानकीप्राण 
बोले--“आया न समझ में यह देवी विधान, 


रावण, अधर्मरत भी, अपना, में हआ अपर-- 


यह रहा शक्ति का खेछ समर, शकर, झकर ' 
आए 0४ १ 
करता में योजित बार-बार शर निकर निशित 


हो सकती जिनसे यह ससृति सम्पूर्ण विजित, 


जो तेज-पुज, सृष्टि की रक्षा का विचार 
हँ जिनमे निहित पतनधातक सस्क्ृति अपार-- 
शत-शुद्धि-बोध-सूक्ष्मातिसक्ष. मन का विवेक, 
जिनमे है क्षात्रध्म का धृत पूर्णाभिषेक, 
जो हुए प्रजापतियो से सयम से रफक्षित, 
वे शर हो गये आज रण में श्रीहत, खडित!' 
देखा, है महाशक्ति राबण को लिये अक, 
लाछन को ले जैसे शशाक नभ में अशक; 
हत मन्त्रपूत शर सबुत करती बार बार 
निप्फल होते लक्ष्य पर क्षिप्र वार पर वार 
विचलित लख कपिदल, त्रद्ध युद्ध को में ज्यों-ज्यो, 
झक-झक झलकती वकह्लि वामा के दृग त्योनयों, 
पास्चात्‌ , देखने छगी मुझे, बंध गये हस्त, 
फिर सिचा न घनु, मुक्त ज्यों बंधा में हुआ त्रस्त ! 


पैन्शतप 


बज हर भागानमपा वहाँ मौन क्षण भर 
दोगी विश्यशा काप्य से जाम्ववान--"रघुवर, 


दिचवतित होने वा नहीं देखना में कारण 
?ै प्राथसिर सूझ भी यह घक्षित बरों धारण, 
आराधन थमा दे शाराघन से दो उत्तर, 
नुम वरो विजप सबत प्राणों से प्राणों पर, 
रावण अशद होतगर भीषयदि कर सका बअस्ल 
हो निध्चय सुम हो सिद्ध करोगे उसे ध्वस्त, 
दशवित वी घरों. मौलिक वत्पेना, करों पूजन, 
छोट दो समर जब नये ने सिद्धि हां, रघुनन्दन 
तब तक लूथ्सण हक महावाहिनी के नायक 
मध्य भाग मं, अगद दक्षिण--श्वेतल सहायक, 
मे भतल्नमंन्य, % वाम पादते मे हनूमान, 
नल, नीर॥ और छोटे कपिगण---उनके प्रधान, 
मग्रीय, विभीषण, अन्य यूथपति यथासमय 
आयेगे रक्षाटतु जहाँ भी होगा भय ॥/! 
सिल गई सभा। “उत्तम निश्चय यह, भत्लनाथ ! ”! 
कह दिया बुद्ध को मान राम ने झुका माथ। 


हो गये ध्यान में छीन पुन करते विचार, 
देखते सकझ--तन पुझडकित होता वार-वार। 


१७२३ 


रा छेतः 


१७४ 


आधुनिक काव्य-संचय 


कुछ समय अनन्तर इन्दीवर-निन्दित लोचन 
खुल गये, रहा निष्पछठक भाव में मज्जित मन। 


बोले आवेग-रहित स्वर से विश्वास-स्थित-- 
“मात',, दशभुजा, विश्क-ज्योति' में हु आश्रित, 
ही विद्ध शक्ति से हूँ खल महिपासुर मर्दित, 
जनरजन चरण कमल-तल, धन्य सिह ग्ज्जित | 


यह, यह मेरा प्रतीक, मात, समझा इसगित, 
में सह, इसी भाव से कषछगा अभिनन्दित। 


कुछ समय स्तव्य हो. रहें राम छवि में निमग्न, 
फिर खोले पलक कमऊछ-ज्योतिर्देल ध्यान-लग्न; 


हैं देष रहे मन्त्री, सेनापति वीरासन 
यैठे उमड़ते हुए, राघव का स्मित आनन। 


बोले. भावस्थ चन्द्र-मुस-निन्दित रामचद्ध, 
प्राणों में पावत कम्पन भर, स्वर मंघमंद्ध-- 


*देगों, बन्धुव र, सामने स्थित जो यह भूषर 
शोभित-शन त-हरित-गुल्मसूण से ध्यामल सुन्दर न्द्र, 


पार्यती वल्यमना है इसकी, सफरद-विन्दु; 
गरजता चरण-प्रात पर सिद्द बढ़, नहीं मिन्षु, 
दशशादफ्-ममरत हैं हस्त, और देशों ऊपर, 


अम्बर में हुए दिगम्यर अधित दाशि-शेगर; 


निराला 
शहर) रए 


लख महाभाव-मगर पदतरू धेंस रहा गर्व-- 


मानव के मन का असुर मन्द, हो रहा खर्व।”5७ 


फिर मधुर दृष्टि सें प्रिय कपि को खीचते हुए 
बोले प्रियवर स्वर से अन्तर सीचते हुए -- 


"चाहिए हमे एक सौ आठ, कपि, इन्दीवर, 
कम से कम, अधिक और हो, अधिक और सुन्दर 


जाओं देवोदह, उपकाल होते सर्वर, 
तोड़ो, लाओ वे कमल, छलौटकर छोड़ो समर।' 


अवगत हो जाम्बवान से पथ, दूरत्व, स्थान, 
प्रभु-पद-रज सिर घर चले हर्ष भर हनूमान। 


राघव ने विदां किया सवकों जान॑ कर समय, 
सब चले सदय राम की सोचते हा बविजय। 


निश्षि हुई विगत, नभ के छत्याट पर प्रथम किरण 
फूटी रघुनन्दन के दूग मटिमा-ज्योति-हिरण 
हैं नहों शरासन आज हस्त-नतूणीर स्वन्ध 
वह नही सोहता निविड-जटा-दृद मदूट-बन्ध, 
सुन पडता सिहनाद,--रण-कोटाहट. अपार 
उमड़ता नहों मन, स्तव्ध सधी हूं ध्यान घार, 


पूजोपरान्त जपते दुर्गा, दशमजा नाम, 
मन बारते हुए मनन नामों वे शणग्राम, 


१७५ 


तनिराता' 


अन्तिम जप, ध्यान में देगते चरण युगल 
में ददाया कर लेने को नोत कमल, 
बुछ लगा न हाथ, हुआ सहसा र्थिर मन चनल 
ध्यान वी भमि से उतरे, सोडे पदक विमल 
देखा, वहरिकत स्थान, यह जपका पूर्ण ममय 
आसन छोड़ना असिद्धि, भर गये संयनद्रय-- 
'धिक्‌ू जीवन को जो पाता ही आया विरोध 
घिकू भाधन जिसके लिए सद्ा ही किया झोंध! 
जानवी !' आह, उद्घवार, दुस जोन हो सका !' 
वह एव और मन रहा राम का जो ने था, 
जो नही जानता देन्य, नहीं जानता विनय, 
कर गया भेद वह मसायावरण प्राप्त कर जय, 
बुद्धि के दुर्ग पहुंचा विद्युत-नगति, हेतचेतन 
राम मे जग्ी स्मृति, हुएसजग पा भाव प्रमन। 

यह है उपाय” कह उठे राम ज्यों मच्दरित घन-- 
“कहती थी मात्ता मुझेसदा राजीवनयनस ! 
दोनील कमछ हैं शेष अभी, यह परश्चरण 
पूरा करता हूँ देकर मात: एक नयन ।” 
कह कर देखा तूणीर ब्रह्मशर रा ८ 
लेलिया हस्त, छक-लक करता 


१७८ 


स्रापुनिक काथ्य-संचप 
ले अस्त्र बाम कर, दक्षिण कर दक्षिण लोचन 
ले अधित करने को उद्यत हो गये सुमन । 
जिस क्षण बेंध गया बेधने कोदुढ निश्चय, 
कापा ब्रह्मांड, हुआ देवों का त्वरित उदय-- 
“साधु, साधु, साधक धीर, धर्मघन घन्य राम!” 
कह लिया भगवती ने राघव का हस्त थाम। 
देखा राम ने-नसामने श्री दुर्गा, भास्वर 
वाम पद असुर-स्कन्ध पर, रहा दक्षिण हरि पर; 
ज्योतिम्भंम रूप, हस्त दश विविध-अस्त्र-सज्जित, 
मन्दस्मित-मुख, छऊख हुई विश्व की श्री लज्जित, 
हैं दक्षिण में लक्ष्मी, सरस्वती वाम. भाग, 
देक्षिण गणेश, कातिक वाँयें रण-रंग-राग, 
मस्तक पर शकर-- पदपदुर्मों पर श्रद्धाभर 
श्रोराघव हुए प्रणत मन्दस्वर वन्दन कर। 


“होगी जय, होगी जय, हें पुरुषोत्तम नवीन 
कह महाशक्ति राम के वदन में हुई लछीन। 


(५) 
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जिन 4... २० अल 3. 2 अल ला जद कल 


सुमित्रानंदन पंत 


श्री पंतजी का जन्म अल्मोड़ा के पास कौसानी गाव मे सवत्‌ १९५७ 
में हुआ । वही प्रकृति के सुरम्य प्रागण मे ही प्रारभिक शिक्षा हुई, फिर 
काशी में सेंट्रल कालेज में भर्ती हो गये, पर असहयोग आन्दोलन में पढाई छोड 
कर साहित्य सेवा मे जुट जाना पडा । हिन्दी-सस्कृत के साथ बगाडी व 
अग्रेजी का अध्ययन, मनन भी इन्होंने किया। उपनिपद्‌-दर्शन का इनके 
मनत व चितन पर प्रमूत प्रभाव है । परपरागत भाव, भाषा, अलकार, 
शेली, छन्द की रूढपद्धति को छोडकर नवीन योजना के प्रयोग की मौलि- 
कता भी इन्होंने दिखाई हे । प्रकृति प्रेम से आपने काव्य-रचना की साप्तपदी 
को। प्रकृति को परमतत्व स अनुप्राणित चेतन्य सत्त्व के रूप में आपने देखा 
है । काव्य शिल्प के पतजी कुशल शिल्पी हे । चित्रोपमता व सगीतात्मकता 
के सश्छेष मे कला का यस्कार किया हूँ । इनके काध्यग्रथ ये हें -- 

काव्य--वीणा, ग्रथि, गुजन, पललव, पल्लविनी, युगात, युगवाणी, 
ग्राम्या, स्वर्णकिरण, स्वर्णघूलि, मधुज्वाल, युगपथ, उत्तरा । 

उपस्यास--हार । कहानी संग्रह--पॉँच कहानियों 

नादक---ज्योत्स्ना । अनूदित ग्रंथ--उमर खैयाम की रुवाइयाँ । 

इनके काब्यग्रथ सतत विकासंझील मानस की सोपान-परपरा है। 
इनके काव्यात्मक व्यक्तित्व का विकास सुन्दर सप्य शिव के रूप में हुआ । 
छायावादी सौदर्योपासना से प्रारभ होकर मावर्सवाद व गाधीवाद से प्रभा- 
वित हो बे प्रगतिवाद की प्रवृत्तियों के प्रवर्तक बने | इन्होने श्री उदयशकर 
के साथ मिलकर कल्पना मामक चित्रपट का भी निर्माण क्रिया हैं। 


उर की डालो 


देखूँ सबके उरः की डाडी-- 
किसने रे क्‍या क्‍या चुने फूल 
जग के छवि-उपवन से अकुल 
इसमें कलि, किसलय कुसुम शूल ! 


किस छवि, किस मधु के मधुर भाव ? 

किस रंग, रस, रुचि से किसे चाव ? 

कवि से २ किसिका क्‍या दुराय? 
किसने छीो पिक की विरह-तान ? 
किसने मघुकर का मिलन-गान ? 
या पुल्ल कुसुम या मुकुल म्लान ? 

देख सबर्के उर की डालो 
व मे कुछ सुख के तरण फूल 
तब में बुछ दुख के करुण शूल,--- 
एुख-दुख न कोई सका भूल [ 


न 


पव॑त-प्रदेश में पावस 


पावस ऋतु थीं, पर्वत - प्रदेश, 
पुल पल परिवर्तित प्रकृति-बेश। 


मेखलाकार पर्वत अपार 
अपने सहख दृम-सुमन फाड़, 
अवलोक रहा है बार बार 
नीचे. जल में निज महाकार, 


जिसके चरणों में पाल ताल 
दर्पण सा फैछा है विश्ञाल ! 


गिरि का गौरव गाकर झनरझर 
मद से नस नस उत्तेजित कर 


मोती की लड़ियीं - से सुन्दर 
के हे. झागमरे निर्भर] 


गिरिवर के उर से उठउठकर 
उच्चाकाक्षाओ - से तरुवर 
हे झाँक रहे नीरव नभ पर 
अनिमेष, अटल, कुछ चिन्तापर । 


सुमित्रानदन पंत १८३ 


-उड़ गया अचानक, लो, भूधर 
फ्डका अपार पारद के पर ! 
रव-शप रह गये हू निर्शर 
हैं टूट पडा भू पर अम्बर ! 

धेंस गये घरा में सभय जाल! 

उठ रहा धुंमाँ, जेल गया ताल! 

“यो जलंद यान में विचर विचर 

था इन्द्र सेलता इन्द्रेजाल ! 

(वह सरला उस गिरि को कहती थी बादलू-घर 


घ्स तरह मेरे चितेरे हृदय वी 
याह्य प्रकृति बनी चमन्तृत नि थी, 
सरल शेशव वी सुसद सृधि-भी वहो 
बालिका मेरी मनोरम मित्र थी। 


सुमित्रानंदन पत श्ट५ 


यह छौकिक औ/ प्राकृतिक कत्ठ, 
यह काव्य अलोफिकि सदा चन्प् 
आ रहा,--स॒प्टि के साथ परम ' 


>८ दा 


गा सके सगी सा मेरा कवि 
विश्लरी जगकी सन्ध्याकीछवि ' 
गा सके सगो सा मेरा कवि 
फिर हो प्रभात फिर आखबे रवि 


मारतमाता 


भारतमाता 
ग्रामवासिती 


खेतो में फँंला है श्यामल, 
घुल भरा मेला सा आँचल, 
गगा यमुना में आँसू जल, 
मिट्टी को प्रतिमा 
उदासिनी 


देन्य-जड़ित अपलक नत चितवन, 
अधरों में चिर मीरव रोदन, 
युग युग के तम से विषण्ण मन, 


वह अपने घर में 
प्रवासिनी । 


तीस कोटि सन्‍्तान नग्म तन, 

अर्प-क्षुधित, शोषित, निरस्त्र जन, 

मूढ, असम्य, अशिक्षित, निर्धन, 
मतमस्तक 
तरतलू-निवासिनी 


सुमित्रातंदन पंत 
पर शमस्य पर-पद-सल-टुण्टित 
स्व ग् ५ 


धरती मा सहिप्णु मन कुटित, 


श्रन्दन-कम्पित पर मौन म्मित, 


राहुग्रसित 
धगदिन्दु-हासिनी । 


खिस्तित भुकुटि क्षितिज तिमिराकित, 
समित सेयने हमें वाप्पान्छादित, 
श्री छाया-्शि उपमित, 


आनन -: 
ज्ञानगृद 
भीता-प्रवाशिनी | 
मपल आज दु्सवा ता संयम, 


पिछा. अहिंसा सूधोषम, 
हसरती जते मन भय, भव नम मम, 


जगजननी 
जीवन विवासिनी । 


१८७ 


बाप के प्रति 


पुम माँस हीन, तुम रक्त होन, 
हे अस्थिणेय ! तुम अस्थि हीन, 
तुम शुद्ध दुद्ध आत्मा कंवल, 
हे चिर पुराण, हे चिर नवीन! 
तुम पूर्ण इकाई जीवन की, 
जिसमे असार भव - थून्य लीन, 


आधार अमर होगो जिस पर 
भावी की सस्कृति समासीन ! 
तुम माँस, तुम्हों हो रक्त अस्थि-- 
निर्मित जिनसे नव युग का तन, 
तुम धन्य तुम्हारा निम्व त्याग 
है विश्व भोग का वर भाधन। 
घ्स भस्मफाय तने की रज में 
जग पूर्णाम नव जग जीवन 
बीनेगा सत्य अहिमा ये 
ताने - बानो से मानवपन हट! 
सदियों का देन्ये तमिल सूम, 
धुन तुमने, कात प्रकाश सूत, 


१/* 
सुमियातदत एव 


है नग्न | नग्न प्रशता डे  य 
बन नंब सरत महज ढ़ प्रा 
जग पीडितव छत हे #&आ 
द्र््र अमृत शापरः। 7 आन 
तमने पावन हर महा णिफि 
मत सरखतियाँ | ईद्िग्त भा 


_..... ब्वकश गठन प्रो शाप 


सुभिवानइद पस १९१ 


छाया नतावने में नम श्याम । 
पश्चिम नम में हु रहा देख 
उज्म्बल अमनद नक्षत्र एत्र ! 

क्षत्रदप अनिस्ध नक्षत्र एक, ज्यों मुतिमान ज्योतित विवेक 
डर में हों दीपित अमर दब 

जिस स्वर्णाव्राक्षा बा प्रदीव बह लिय हा शिराश समीर ? 
संालातवि 5. शहाय मीय । 


बंद उसी आत्मा था चिर छत स्थिर अधरशर सयना हज 


६््टलयर 


+ वात  अण 
बंदी सोज रा बेड आप्शागन 
दृष्भ ?ें हुटेभ अपापन खगाण श्र निशिएा किये 


क्ञआए 
आए 


थी नित्यण हशप्णी शा फ्तपत 


आवाशा मत ह5«5 ४ शक स्का 


१९२ आधुनिक कास्य-मंचय 


निर अधिचल पर तारक अमन्‍्द ! 
जानता नहीं वह छम्द बन्ध 

बह रे अनस्त का मुक्त मीन, अपने असंग्र सुस्त मे बिलीन 
स्थित निज स्वीरप में चिर नवीन। 

निष्कम्म शिसासा वह निर्प्म, भेदता जगत जीवन का तम, 
वह शुद्ध, प्रवठ, शुक्र वह सम * 
>८ भर अ्द 

गुजित अछि सा निर्जन अपार, मधुमय छगता घन अधकार 
हलवा एकोफी व्यया भार 


जगमग जगमग मभ का आँगन, लद गया कुंदकलियो से धन 
वह आत्म और यह जग दर्शन 


नौका-विह।र 


घान्त, स्निग्घ, ज्योग्स्ता उज्ज्वल ! 
अपलक अनत भनीरव भूतऊ ॥' 
सैकत शब्या पर दुग्ध धवऊ, तन्वगी गगा, ग्रीप्म बिरल, 
+-- लेटी है भ्रान्त, वेंलान्त, निशचल ! 
तापस बाला गगा निर्मल, शशि मुख से दीपित मुदु करतल, 
लहरे उर पर कोमल उुन्तड। 
गोरें अगो पर सिहर सिहर, छहराता तार तरल सुन्दर 
चचल अचल सा नीलाम्बर । 
साडी की सिकुडन सी जिसपर, शशि की रेशमी विभा से भर, 
सिमटी है. वर्तुल मुदुल छहर। 
चाँदनी रात का प्रथम भरहर, 
हम चले नाव छेकर सत्वर ॥ 
सिकता की सस्मित सीपी पर, मोती वी ज्योत्स्ना रष्टी विचर, 
लो, पाले बंदी, सुछा छगर। 
मृदु मंद मंद मथर मधर, छापु तरणि हसिनी सी सुन्दर, 
विर रहो, सोछ पादों : के 
[ निश्चल जल के शुच्ि दर्पण पर, १६ : है. निर्भर 


पर दहरे 


१९४ मापतिफकास्य-नययर 


काछाफाफर का राजभवन, सोँधा जल में निश्निन्त, प्रमन, 
पश्शी मे बेभय स्वष्य शंषनस । 
नोंकाी में उठती अब  टिलोर, 
| हिल पहले सम थीं और छोर । 

विग्पा रिय सेगनों से सिश्नत, सुछ छोज रहे सख तारक दल, 
ज्योगित कर जले था अन्‍स्तल, 

जिनके छपु दीपो को संचछ, असल थी ओट फिये अधिरल, 
विगती छटर छूफ छिप पलपल । 

सामने छुफ़ को छब्बि छलमज, तरती परी सी जल में कल, 
ग्पटरे कसो में ही ओसल । 

लटरों के पूषट से शुक-झुक, दशमी का थज्ि निज तिर्यक्‌ मुख, 
दिसखाता मृग्धा सा रक रूफ़ । 
अब पहुँची ' चपठा बोच धार, 
छिप गया चाँदनों का कग्रार ॥ 

दो याहो से दूरस्थ तीर, धारा का कृश कोमल द्वरीर, 
आलिगन करने वो अधीर । 

अतिदुर, क्षितिज पर विटप माल, लगती भ्र्‌ रेखा सी अराल, 
हि अपलरूक नभ नील नयन विश्ञाल, 

/ मां के उर पर शिश्रु सा, समीप, सोयाघारा मेंएक द्वोप, 
उमिल प्रवाह को कर प्रतीप, 

वह कौन विहग ? कया विकल कोक, उडता हरने निज विरह शोक ? 
छाया की कोकी को विछोक । 


सुमित्रानंदन पंत १९५ 
पतवार धघुमा; अब प्रतनु भार 
नौका घुभमी विपरीत धार ॥। 

डाडो के चल करतल पसार, भर भर मुतताफल फेन सफर, 
बिखरातों जरू मे तार हार। 

चाँदी के साँपो सी रलमल, नाचतो रबथ्मियाँ जल में चल, 
रेसाओ सो खिच तरल सग्ल। 

लहरों की ऊतिकाओ में सिल, सौ सो शशि , सौ सौ उड़ शिझछमिल, 
पले फूले जल में फेंनिल । 

अब उथछा सरिता का प्रवाह, छग्गी से ले ले सहज थाह, 
हम बढ़े घाट को सहोन्साह । 
ज्यों ज्यों लगती हे. नावपार 
उर में आलोकित द्ञवत विचार । 

!स धारा सा ही जग का त्रम, शाइवत इस जीवन का उद्गम 
शाश्वत हैं गति, शाश्वत संगम | 

शादवत नभ का भीछा विकास, शाश्वत शशि का यह रजत हास, 
धझाज्वत लघु लहरों वा विज्यस। 

हैं जग जीवन के कर्णछार ! चिर जन्म-मरण के आर पार, 
शाइवत जोवन - नौका विहार । 

भूल गया अस्तित्व ज्ञान, जीवन का यह शाश्वत प्रमाण, 
... करता मुझको अमरत्व दान। 


दुःए से सुस्त 


इंगुमोी के जीवन को पछ 
टुंगता ही जग में देशा, 
एन स्लास, मलिस अपरोी पर 
ध्यिर रही नश्मिति की रेसा ! 


बन की सुनी डाली पर 
शोरा कलि में मुसकाना, 
“ में सीस न पाया अब तक 
सु रोंदुस को अपनाना । 


/कॉँटो से कुटिल भरी हो 
यह जटिल जगत की डाली, 
इसमें ही तो जीवन के 
पललव वी फटी छाली । 


अपनी डाली के... काँटे 
वेघतेिे।. नहीं अपना तन, 
सोने-सा उज्ज्वल बनने 
तपता नित प्राणो का धन । 


सुमित्रानंदन पंत १९७ 


दुस-दावा से नव-अंकुर 
पाता जग-जीवन का बन, 
करुणाई. विश्व की गर्जन 


बरसाती नव-जीवन-कण ॥ 


मधुवन 


डोलने छगों मधुर मधवात #४ है हे 

हिला सृष, द्रतति, कुज, तस्नयान, 

डोलने छम्ी प्रिये, मृदु-बात 

गृज-मथु - गन्‍्ध - घूछि - द्विम - गात [८४०४५ ४ 

मिल €डी रह साध झ)52 
पोलने लगी, झपित-चिरकाह 
गवल-फलि अछ्स-पलक-दल-जाल, 784 
बोलने लगी, डाल से डाले हे 
प्रमुद, पुलकाकुल | कोकिल-बाल कक 

4 ट्त्रा है २५ 4०१० हा 

युवाओं का प्रियन्युप्प गुलाव, 

प्रणय-स्मृति-चिल्घ, प्रथम मधुबाल 

खोलता छोचन-दल. मदिराभ, 

प्रिये, चछ अलिदल से वाचाल । 


आज मुकुलछित-कुसुमित चहुँ भोर 
तुम्हारी छवि की छटा अपार, 
फिर रहे उन्मद मधु प्रिय भौंर 
नयन पछकों के पंख पसार। 


शुमित्रानेदन पेत १९९ 


तुम्हारी मजु् मृत्ति निहार 
रूग गई मघु को बन में ज्वाल, 
सटे विशुक, अनार, वचनार 
लालमसा थी लछौ-से उठ र्णछ । 


कपोल्लो की मदिरा पी, प्राण ! 
32००५ * आज पाटल गुलाब के जाल, 

विनत छुक-सासा का धर ध्यान 

बन गये पुष्प पछाश अराल |») 


मिल उठी चल-दसनावलि आज 
बुन्दयालियों में कोमलछ-आभ, 
एक चचल-चितवन के व्याज 
तिलक को चार छत्न-मुख छाम । 


तुम्हारे चल-पद चूस निहाल 
मजरित अरुण अशोक सकालछ, 
स्प्ण से रोम-रोम तत्काल 
सतत-सिचित प्रियद्ध, की बारू । 


स्वर्ण-कल्यों की रुचि सुकुमार 
चुरा चम्पक तुमसे मृदु-वास, 
तुम्हारी शुचि स्मिति से साभार 
अमर को आने दे बयो पास ? 


२०० आपुनिक काय्प-संचय 


देसख चंचल मृदु-पटु पद-चार 
लुटाता. स्वर्ण-राशि कनियार, 
हृदय फूल्यों में लिए उदार 
ममे-मर्मत्न मुग्ध॑ मन्दार ॥। 


तुम्हारी पी मुख-बास-तरंग 
आज वौरें भीरे, सहकार, 2 
चुनाती नित लवग निज अंग 
तन्वि ! तुम-सी बनने सुकुमार। 


लालिमा भर फूलों में, प्राण ! 
सीखती छलाजवती मंदु छाज, 
माधवी झुक करती सम्मान 
देख तुममें मघु के सब साज । 


नवेी बेला उर की हार, 
मोतिया मोती को मुसकान 
मोगरा कर्णफूल-सा स्फार, 
अंगुलियाँ मदन-वान की बान । न्क्रैजै: 


तुम्हारी तनु-तनिमा लघु-भार 
लतकोके बनी मृदु ब्रतति-प्रतति का जाल, 
फ्रेजप०.. मृदुलता सिरिस-मुकुल सुकुमार, 
विपुल पुलकावलि चीना-डाल। 


27 जााांध“ं॥/ंीगंग 


शुभिरानेदत पते 


प्रये, वत्ि-पुसुमनयुसम॒ में आज 
मधरिमा मरूघ, सुंसमा सुविकाम, 
तुम्हारी. रोम-रोम छविज्याज 
दा गया मधुबन में मधुमास । 


(६) 
सुश्री महादेवी वर्मा 


गीति-काव्य 


(१) विरह का जलजात 

(२) वीन भी हूं मे 

(३) मधुर मधुर मेरे दीपक जल ! 
(४) में मीर भरी दु ख की वदली ' 
(५) वया पूजा क्‍या अरचेन रे ? 


महादेवी वर्मा 


आपका जन्म फरुंखाबाद में सवत्‌ १९६४ में हुआ। श्रारंभिक शिक्षा 
इंदौर में हुई। विवाह के पदचात्‌ ही मैट्रिक से लेकर एम. ए तक इनका 
व्यवस्यित अध्यपन हुआ । इन्होने बाद” की सपादिका के रूप में कार्य 
किया । फिर प्रयाय-महिल्ा-विद्यापीठ की आंचार्या के पद पर बे नियुक्त 
की गईं | इनकी रचना 'नीरजा' पर सेवसरिया पुरस्कार! और यामा! 
पर मगलाप्रसाद पारितोषिक मिलता हैँ । विविध साहित्यिक विधाओं में 
आपको सृजनशील प्रतिभा प्राप्त है। आपका भावुक हृदय सूक्ष्म, कोमल व 
मघुरु भावनाओं से उद्ठेछित रहता है । श्रीमती वर्मा का व्यवितत्व मध्य- 
युगीन मी रा का आधुनिक सस्करण है । मी रा की वेदता, विल्वलता, विवशता, 
आद्रता अधिक तीव्रता से इनक गीतो में मुखरित हुई हूँ । विरहिणी की आत्मा 
इनके काव्य में समाई हुई हैं ! श्रीमती वर्मा का काव्यकानन सीमित होते 
हुए भी करुणा कलित हृदय के मधुर भावों के अवाध उत्स से सिंचित रहता 
हैं। आपकी प्रधान रचनाएँ ये है +-- 
काव्य---नीहा र, रश्मि, मी रजा, सान्घ्यगीत, दीपशिखा । प्रथम तीन 
भ्रंयो का एक पूर्ण संकलन मामा में हुआ हूँ । 
निबंध--शूखला की कडियाँ, अतीत के चलचित्र । 
आलोचना--हिन्दी का विवेच्ननात्मक गद्य । 
उच्चकोटि की कृवयित्री होते के साथ-साथ आप चित्रकला में भी दक्ष 
हूँ । इनक काव्य की वेदना-विवृत्ति ने भवभूति के 'एको रसः कए्णएव को 
प्रमाणित कर दिया है । वर्तेमान हिन्दी के गीति-साहित्य के सौप्ठव व॑ सौरभ 
का समस्त श्रेय इनको हैं। इनकी काव्य-साधना की दीपशिखा अपना 
स्निग्घ प्रकाश सतत फैला रही हैं 


ही गीत 
हए (पकने! 


बस + ०५ ह_ ४ 


विरह वा जल्जात जीवन, विरह का जलजात 
बेदना में जन्म करणा में मिला आवास, 
अधु ऋनता दिवस इसका अश्रु गिनसी रात ! 

जीवन विरह का जल्जात 
आँसिओ बा बोष उर, दूग॑ अथ्ु को टकसाल , 
तरल जझ कण मे बने घन सा क्षणिक मृुदुगात । 

जीवन विरह का जलजात 
अथु से मधघुकण लुटाता आ यहाँ मधुमास, 
अश्रु की ही हाट बन आती करण बरसात ! 

जीवन विरह का जलज़ात ' 
वाछ इसको दे गया पछ-आँसुओ का हार, 
पूछता इसकी कथा मिश्वास हो में बात। 

जीवन विरह का जलजात ! 
जो तुम्हारा हो सके नीला कमल यह आज 
खिल उठे निश्पम तुम्हारी देख स्मित का प्रात । 

जीवन विरह का जलूजात ! 


गठन हे जिदत जहर बह हरि घर (. 

हम लिंयक द्रता # यहा निशर दें 

पर को पूछ मे दिये दिए बह ह, 

तर कर डुर तने गे हट वह पण ह॥कत०+.3 
हुए शुरम है अशर गडादिनी भा 


हि. 

जे 
शक 
>प 
हं। 
न््नड 


भाग कु जिगर्म टुछासें पिदु टिमजाए में, 

शूस्य ह डजिंगशो विछे है पॉवडे परत, 

पुलता हु बट जो परश हैं बडिस प्रग्तर में; 

# यहों प्रतिग्श्य जो आपार के उर में । 
नीए पन भी हू सुनदृछों दामिनों भी हूं । 
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नाश भी हू में अनसत विकास का जम भी, 
त्याग का दिन भी नरम आमसकि्ति का तम भी ; 
तार भी आधात भो झकार की गति भी, 
पात्र भी मधु भी मधुप भी मधुर विस्मति भो । 
अथधर भी है ओर स्मित वी चाँदती भी हू । 


०...) 


मधुर मधुर मेरे दीपक जल ! 
युग युग प्रतिदिन प्रतिक्षण प्रतिपछ, 
प्रियतम का पथ आलोकित कर ! 


सोरभ फंछा विपुल धूम बन, 
मृदुल मोम सा घुल रे मुदु तन; 
दे प्रकाश का सिंध अपरिमित, 
तेरे जीवन का अणु ग्रछ-गछ ! 
पुलक पुलक मेरे दीपक जल! 


सारे शीतल कोमल नूतन, 
माँग रहे तुझसे ज्वाला-कम; 
विद्वशलरूम सिर घुन कहता “में 
हाय न जल पाया तुझमे मिल 
सिहर सिहर मेरे दीपक जल! 


जछते नम मं देख अमंस्यक, 
स्नेह हीने नितः जिलने दीपक; 
जलमय सागर का उर बहता, 
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विद्युत ले पिरता हैं बादल; 
विहँतसविहूंस मेरे दीपक जल। 


द्रम के अम हरित कोमल तम, 
ज्वाला वो करते हृदयंगम 
वस॒धा के जड अन्तर में भी 
ब्दी हैं तापो की हलचल [ 
बिखर विखर मेरे दीपक जल । 


मेरी निश्वासों से द्वततर, 
सुमग न तू बुच्नने का डर कर, 
में अंचल को ओट किये हुं, 
अपनी मृदु पछको से चचल ! 
सहज सहज मेरे दीपफ जल ! 


में शिवित मेहु्टि 
विया वो भार 
रजत वेज पर गा 


नंद जीवन अग्रुर 


गंगोग मांग, 
धराग शरी, 


मर वा पय 
इयागो हों स्थान 
गभ में सत्र रेद्र जनों दुषूसा, 
है या में मठ बयार प्रसो! 


पर घिरे धम्रिस 
यनो. अऑदिस्ण, 
बष्य हो यर्गों, 
सन लिवाली ! 


दय को गे परलिन करता आना, 
पद बिद्ध ने दे जाता जाना 
गृुपि मेरे आगम मी जग में 
सर की गिर तरिणशे ! 


आम नम 
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विस्तृत नभ को कोई कोना, 
मेरा ने कभी अपना होना, 
परिचय इतना इतिहास यही, 
उमड़ी कल थी मिद आज चली! 


(५) 
६ क्या पूजा क्‍या अर्चन रे ? 


उस असीम का सुन्दर मदिर मेरा लूघुतम जीवन रे! 
मेरी शवासें करती रहती नित प्रिय का अभिनंदन रे ! 
पद रज धोने उमड़े आते लोचन में जलूकण रे ! 
अक्षत पुछकित रोम मधुर मेरी पीड़ा का चंदन रे! 
स्नेह भरा जलता है झिलमिल मेरा यह दीपक मन रे ! 
मेरे दग के तारक में नव उत्पल का उन्मीलन रे! 
धूप वने उड़ते रहते हे प्रतिपलछ मेरे स्पंदन रे! 
प्रिय प्रिय जपते अधर ताल देता पलको का नतंन रे ! 
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१--#ष्ण-संदेश (श्री उपाध्याय) 


पुष्ठ ९७--बलवौ र-बन्पु--उद्धभ । ९८--परय-तीर--दृषसाती । 
९९-...विपाशा--ध्यास नदी। जहजा--गगा। १००--स्वार्योपरत-- 
श्वार्य रहित । १०१--कहदिचिदावेग--किसी भावावेश से । १०२---छीड़ा- 
ढार्वान--वा्य श्ोेद्र | देचिश्यों से बलित--विचित्रता से पूर्ण | १० ३-- 
झूली-भूता* घृत्तियाँ हें--भेम मावात्मक नही, सात्तिक बुद्धिजन्य 
होता है ॥ प्रमिति--ज्ञान । १०४--होके उसीको--प्रेम चह 
सात्विक वृत्ति हूँ जो बिना पुण्य, घन व यश की छालसा के स्वतः प्रिय 
के लिए आत्म-समपण करवा देती है। १०५--होत। हूं सदृपूर्णो 
को---रूप रसादि ही प्रेम के मूल में रहते है, अथवा सदगुणों का सौंदय प्रेम 
मा आधार हैं। १०६--वारि-छादी दृगों में--अश्रुपूरित नेत्रो में । १०७--- 
ओप--ओज । १०८--कलभ-कर--हाथी की रूड। गुल्फ--पादग्रंथि 
१०९---छावा-ग्राही * बया है--जल यदि काँच के समान प्रतिबिम्व 
अहण करता हू तो आश्चर्य कया है ? ११०--छोकोल्लासो * 'भिन्न होतो 
-सौंदर्य-मेमार देसकर तीन भिन्न मनोवृत्ति दाले पात्र तीन भिन्न आशय 
अ्रहण करने हे । वामी वामानुर, कोई अन्य आनन्द विभोर, कोई सत्वशीक 
सोंदर्प-सप्टा ईइवर का इृतज्ञ होता है। प्यारे आयें *« भ आवें--- 
राघा के मन में मोह-मूलक स्वार्थ भी है, परार्थमूलक प्रेम भो । मोह कृष्ण 
को आत्म-मुख फे लिए बाँधना चाहता हूँ, प्रेम उन्हे लोकहितार्थ स्वच्छन्द 
विचरण के लिए मुक्त करता हैं। १११--भोगोपरत--भोग से विरवत $ 
शाजों का था ५ “४++ उन्हें पा--(प्रतोप) । ११२--न्‍जो जाता हें न 
उसे ढयों ?-जो “अवाडमनसगोचर” या यो बुठें। परतस्तु स/ । 
निष्मार्णो ' * * आदि सो हँ--स्थूल इद्धियों क॑ मूल को सूक्ष्म विषय- 


र्१डे आपुनिक काव्य-संचय 


ग्राहिणी शवित ईश्वरीय अंश है । ११३--तिमिर-हर--सूय॑-चन्ध । व्यापी 
हैं““““प्राणप्पारा--कृष्ण विश्वमय है, विश्व कृष्णय | ११४--- 
विश्यात्मा--शास्त्रविहित नवधा भक्ति का बौद्धिक निरूपण । ११५-- 
सिप्रहों--सुन्दर शरीर (मूर्ति)। सुरति--याद, सेमाछ ॥ ११६--दू्वाँ 
से धुःमणि--तिनके से लेकर यु तक । अछत--रहते हुए । 


२->-उमिछा की तपःसाथना (श्री गृष्त) 


१२१--प्रूतश्लोला--पवित्र आचरण वाली। त्यागी भो हैं 
विदेहो--- ( विरोधाभास ) । करुणे, क्यों ““ * * - कोई? --वेदना संवेदना का 
स्पर्श पाकर अधिक उडलित होती हैँ | वेदना वैयक्तिक निधि होते हुए 
भी विश्व-विभूति की क्षमता रखती हैँ । इसमें प्रसंग: मुद्रालंकार की 
योजना है । इस सर्ग की करुणा का स्रोत उत्तर रामचरित है जिसका श्रेय 
भवभूति को है । पर यहाँ कवि उमिला की कहणा को भौलिक महत्त्व 
देता हैं। १२२--करूँक जो काला--ककेयी का स्वार्थ | भूछ अवधि *“"* 
जाओ---अवधि का ध्यान विस्मृत कर जाग्रतावस्था में वह प्रियतम को 
आमंत्रित करती हैँ, पर जब वह आमंत्रण स्वप्न में प्रतिफलित होता हैँ तो' 
ब्रत-मंग से भयभीत हो “जाओ-जाओ” कहती है । आँखों ४ * “* वियोग-- 
(विरोधाभास )--योग साधता से भी वियोग साधना अधिक कठिन है । 
रुदन्तो (इलेप)--रोती हुई, तथा एक बूडी। १२३--चर्ण-वर्ण---अनेक 
अक्षर, तवा नवीन आभा। रासायनिक क्रिया से रस-लेप कर अनि में शुद्ध 
करके लोग तांग्रपत्र को स्वर्ण बना कर नाना कर्णाभूषण बनाते हूँ, उसी 
प्रकार कवि, विरहिणी उमिलाके रोदनसे सिक्‍त विरह-ताप से संतप्त प्रत्येक 
वर्ण को कर्णाभूपण बना कर, यद्म प्राप्ति करते हे। पहले आंखों में * “*"* कब 
थे--संयोग से प्रत्यक्ष दर्शन सुख होता है, पर विरह में मानस-अनुभूति से 
सादात्म्य । संयोग मे लक्ष्मण की मू्ति केवछ उमिला की आँलो में थी, पर 
वियोग में उनकी मूर्ति मानस में निमग्न हो गई । उनके कूदने से जो छीटे उड़े 
वे ही अश्रुरुप में दीख़ रहे है--(ऊहात्मक कल्पना ; अपन्दृति)। विपंचौ-- 


अक के अहक्हकआ 
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वीणा | बत्तेरो--ं चो। १२४--ध्यंदद-भोजन सारग्री। अलोसा-रूसेदा 
ममषोन॥। १२५--छाहे फटा. - डारल---धूलि घुसरित वेशभूषा! 
धदनि | अदपि-ऋणव--दनदास वाल वा सागर | प्रणप पुररूर--प्रे! 
धूदव। १२६--घ्योप-छिन्पु . . - शुदद॒ुद्‌ दे रहा--(रुपक) राध्य अ 

दिमा बे रधान पर नम वा नील दितान तथा उसमे जगरूगाते तारे। क्षणदा 
रात्रि । अतीक--मिथ्या-झूठ । आओ छाट--[(नीद न आने व 
ध्वनि) अपलदवः आँखे रबप्न समांगम की आतुर प्रतीक्षा मे बिछी है। १२७ 
देकर साथ... गोला--(५रिवृत्ति अलंवार ) चारिश्य-शुद्धि का प्रमा' 
हाथो से तप्त मोठव' वो उठाना । हुंस--(इलेप ) सूर्य, त्तवा राजहस 
मीलनभरसर--(सुपत्र) नीोल नम सप्री सरोवर । खोघो. . रबर 
सारू--विना बोये ही थह विरह की चेदना-निष्पत्ति काटनी परडती हैं 
संगीत बैः स्थान पर रोरन ही सबल हैै। दराक--धेचाय । १२८--ऊघ्वं . 
«» - छपो ह--वासती समीर उसे ऊध्वेश्वास के साथ प्रत्तीत होता हूँ | तपो 
योगि . , आऋाडइ--निदाघ रूपी तरोधन जग-जीवन के कूडा-करकः 
को जलछाता हुआ भेरे द्वार पर अतिथि बना है, में उसका दिल खोहर 
स्वागत बरूगी, न कि खस की टटूटी लगाकर दयन। अन्ध-अवनि-गर्भ-गेहू- 
भूगृह था तहखाना । हिम्तोंश-मुख--लक्ष्मण का चद्रमुख । तंतुबाय- 
सवडी । पद (इ्लेप)--चरण, तया किरण । विफल ये दृग दीन--प्रिर 
दर्शन के बिना ये नेत्रन्मीन दीन हो रहे हे । ऊष्मानिद--त्तप्त पदत, छू. 
१२९--ठहर भरो . चघधक उठेगो जाग--(ऊहात्मक कल्पना) पर 
घलने से विस्हाग्लि और भी घधक उ्ंगी । सखि, इस बलिहारो-- 
इस पक्दा अभाव में भी सयोग स्मृति बो मिठास शेष है । तप--प्रीप्म 
विरहा-तप | रूरंग--चातक । १३०--घटना हो . - . चर्धरादित्य--घट' 
जिस प्रकार सूधषम आवार से बढ़कर सूर्थ-चद्र समेत समस्त नभ के 
दक छेती हूँ उमी प्रकार एक छोटी घटना विरह की घटा बनकर 
संयोग की सुख-दु खात्मक स्मृत्तियो को आच्छादित कर रही है। 
इसख्वघू-- (उत्प्रेक्षा, अपन्हुति) दूब का हृदय भी फूट कर बह निकला हैं। 
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'नीप--कर्व । प्रकृत-सुकृत--स्पष्ट पुण्य प्रकर्ष । सफल हूँ... . . भधौष-- 
(अन्योक्ति) परोपकार परायण छोगो के जीवन को पन्य है। मिट्टी--मावशा 
सेत्र । १३१--हा | वह सुहृदयता . . - तड़िता--प्रेमातिरेक मे भी रुठोखा 
छिपी रहती हैं; आलिगन में भी तडपन ! निरण हंसी, ये लंजत आपे-- 
(झरद वर्णन)! रूपकातिशयोक्ति तया उपमा अलकार । तन का आतप-- 
धूप। मन ने सर--प्रिय के स्निग्ध मानस की तरह जलाशय | हुंस--र्मिति ९ 
कमल--नेत्र | अक्षु--मोती। १३२--पद-भार--धरण-भार ( प्युवाार ति 
दोप) | ब्योम प्ली्ण . . . विस्तीर्ण--दारत्कालीन आपाश पर हयैत गेष- 
सड सर्प-निर्मोक से छगते हू । हा] मेरे कुमों ... धोषा--मेरी शिरावी 
हुई व्यवा सो गई, चन्द्र ने अपना ज्योत्रना-वितान उस पर डाल रिया हूँ 4 
भोषधीश . अस्यित्ार--चद्र ने अपने हाथों अत्यिगार (दवाई) दिया 
हैँ । जन प्राघी ,. दीनो हँ--(अपन्टृति ) | सनी... . . राग्प- 
करलंफ-- (अपन्टूति) धर्ध-टाएत में हमे अपने बु गा बज़क़ दिशोई 
दे रहा हैं । सौलम के प्याल्े आम के पराना-ात में पर हथौ 
सुपारस भरा है, उसके उछले हुए मण>-तारफ़ बृुन्द हूँ । ह३३-- 
तारक दात्र-हुयामा अमर अपनी तारों जही गाड़ी परढिते 
कट मधुप्रात मर उन्मरा हो धन्दवयात्र को उत्दा कर घ४ दी । १३४-- 
कासागए--आगरबगी भा द्वभ्य । हशन्‍्तो>॑-अगीडी । १$५--गौहार ७ 
कटरा | कभी गमश्ता अर्प-- जिस गायन बडा में गुगपिए दम्य 
मरे थे आज यह शूस्य अन्‍्पतार है जिगर मैंदा मेंढ मद्ातां है 8 
में भें अधण सादृुवपमूणक सहानुभूति ही शाजना । है १६---एवजित 

दिखा रहा “--औाप हुए जीवन का परत है था पृष्ठ ">> विवर हा 

झप आपने मनोनूएू विश्तिय होता है, इविको दर में होगे दिवार देश दी 


दर मुर्श सो बट दाँत इिलाता-गा (उाहारडराजा) श्नारँ दे एटा है 
आप-- (अपलिश्दाग) भषासा से गायों हैं, 


, , डा गुर थी पई--किक्यर्ण से शव हो ४४7 है। अपता शुघर 
हि. (अप) । मरे देफ मत |» * भो विपानन्ती दें ब!पए 


टिप्पणियाँ थ शब्दापं तंगेत र्हछ 


स्पकितियों में दिमाहित रहस्य सु जाता है । १३८-घन फे पीछे. हे लोगो, 

देभद दे लिए इतना उपद्रव बर दीक है ? घूष्टे--वूड़े बा ढेर । १३९-- 
शहह .. विदा--दि में प्रपत्त हो जाऊ तो विरह भ्र्प स्वव कीछित हो 
जाएगा । १४०--अवधि-दिखा दृगजल-घार---उमिला की विरह 
स्यंजेता वितनी झामितर है ! हृदय की मिहरदी भावनाओं को दवा के लिए 
दु्देंद ने अयधि-शिला उर पर रख दी । उममिटा वे नेत्र बी अश्रुघार उस शिला 
हो तिछ-लिठ बयट वर कम धरती जा रही थी । 


३--जाजा ( श्री प्रमाद ) 


१४३--उचा हन्ततिहित हई--प्रतय निशा रूपी सपत्सी परा- 
जित हो जरू में छीत हो गई तया उसने स्थान पर उधा स्वर्ण-रव्म छारों 
यो लेदर विजयी के समान उदय हुई। विवर्ण --उदास। पस्ित सरोज 
पराग--(उत्त्रेश्षा) हिमिध्ग पर स्लिग्घ उपाल्लोर एसे बिखर रहा था जैसे 
पते बंसल पर मधुटनात पीत पराग । ज्यों वनस्‍्पतियाँ. जल से-- 
(प्रहति का सानवीतव रण) उनीदी वनस्पर्तियाँ मस-प्रक्षालन करने छगी। 
१४४--जलपि सौनें---सागर उर्भथियाँ अँगड़ाई छे छेकर मानों सोने 
के। उपत्रम बर रही हो । सिंधु रोज पर ऐंडो सी--- ( सागछू्पक ) 
परी मद बघू सिन्धु-शय्या पर एक बान में रूककर--सिकुड कर बेंठी थी। 
भतिरंजित--आलोवित, रम्य । हुद्नील लटका-- ( रूपकाति- 
घयोक्षित) नील नम का पात्र सुधारक्ष (चद्र) रिबन हो छुद़क रहा था। बह 
दिएट 5०८ करज--विरादू भत्ता (ईश्वर) नवीद सर्ग चित्रण के 
लिए प्राची पात्र मे आण रग घोल रही थी । १४५--विश्वदेव 
अध्दान--वह विराद सत्ता बई रूपो में उद्भावित हुई है, विश्वेदेवा, 
सूर्य, चर, मरत्‌, वरण--ये समस्त तत्व उसते नियत्रित है। भरें 
निवस रहे-- (विसेवाभाम) इाक्ति खोत भी विराट के श्रूभग से नितात 
अशपेत हो गये। देवन थे... . जुतले--न तो हम (अमर) देवता पे, न 
ये अदृति के तत्व; परिवर्तन ही शाइवत सत्ता है, हम तो उद्धत अह्द में 
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जुते अश्व है । संघान--अनुसंघान। १४६-बोहघ--छता । यह क्या , . . . .. 
समोर-मेरे करुणा मानस में सपनो का चित्रपट बनाने वाली आकुलता 
(आशा) प्राण संचार करने वाली सजीवनी शक्ति सी प्रतीत हो रही है । 
१४७--यह कितनी .....तरन---प्रिय आगमन की अपलक पतीक्षा सी सथुर, 
संगीत स्वर छहरी सी मादक, यह आश्ा-रश्मि स्मिति बनकर ओंठो पर नाच 
रही है । जीवन ! जोवन . . दाह--तुलना कीजिये कॉलेरिज से-- 
शगक्, ए्रशटाण दरटाएजशोीशट जता 3 वंए709 (० पंचाय: 
प्राणों का आधार प्राण-नाशक तत्त्व बन रहा हूँ। मे हैं .... - गानों में-- 
जीवन अस्तित्व के पश्चात्‌ सुरक्षा की भावना जगती है। अरूर बेदनॉ-- 
अनादि वासना की अव्यक्त आकुछता । १४८--छ्वरद . ... गेल रहो-- 
(बस्तूत्रेक्षा) दुर तक लहराते हुए स्वर्णशालियों के क्षेत्र शरर्‌ लक्ष्मी के प्रा- 
साद को पहुँचने वा पथ हो | ऊँचा बह---उत्तुग हिमाचल । सानु--चोटी 
शीतल झरनों . अनुभूति--निर्मर, जीवन अनुभव के स्रोत से प्रतीत हो 
रहे थे । १४९---किसों कौ--चन्द्र की । मानों... गान--म्पोत्ना 
के सौंदर्य पर हर्पोन्मत्त अचल-मानस के अट्रह्यास के समान ये निश्नेर थे। 
पंघ्या छोट--- (प्रकृति का राइिलष्ट चित्रण-रूपक) पर्रत मालाएँ 
रग-बिरगे वादलों की छीट ओडई थी। १५०--पमानों तुंप... - उदान+-- 
(उत्रज्षा) हिमाचल की उतुगता विश्व की ऊची तरग हो। रूमग हुई . « 
छापा--मनु में दैवी सस्कार प्रादुर्भूत हुए, देव यज्ञ के सुप्त सम्फारों ने 
उन्हे कर्मफाण्ड में दीक्षित कियां। १५२--एक सरमीव ._- वास-मनत- 
घील मनु तपोमूत्तिग्मे आथम में वास कर रहे थे । १५३--विखव रंगे «« « 
पिरनें--जीवन के रंगमच पर कर्ई प्रकार के कार्य करने पे । प्रह प4 ........ 
झमपना--काल-चक, नदह्षत्रततारों को आलोकयर्गों में अपना तानाचाना 
बुन रहा था । एक विराय. .- «« आरंभ सवोन--विर्ेदयर्ण माता 
में कार्यारम्म की उपेक्षा जैसे रहती हैँ बेंसे ही सत्ाशड़ शिनन्‍रात 
के दाण-पल बीतने छगे । उद्गोव--सामगान । १ ५४--चंटिका-तिधि-- 
ज्योत्स्नापुर। मलस घेतता--सुएुष्त घतता। दुदय हुगुम्त नरें+- 
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हुदए वी शी खिल गई, उसमें सरग भाषनाओ वा संचार होने झूगा। 
स्वत नोल.. , उकमता था--मील नभ में चन्दर-केरणे एव मानस में 
र्सपमर आनन्द वा गूजन बर रही थी । अनादि बासता 
कनुणोान-दद सुख वी. बल्थना बासनाजन्य होती है, उसवका 


अनुमद होते छगा। दविवा-राध्ि शयुंगारं--- ( यथामरूय ) 
१५५--प से संयम राज-तपोनिप्ठ भय की सनित शक्ति 


धन्य मानस में अपने अमाव पर अड्वह्टास कर रही थी। सवेदनद_ घोट--- 
भायुकता वो दूसरा नाम वियश दुर्वेश्गा | आह! घठपता.. सोहाॉ-- 
बत्पना वी रुजेना वितनी सुरम्य है ! इसी वी छाया में म।नस के सुख दू स्व॑ 
मन वो स्तद्वितवार जाने हे। सवेदत बब'ता--स वेदसाजन्य भाव- 
संघर्ष ही अनुमूति वो तीद्र बर अभिव्यवित प्रदान करता हैं। १५६--अनन्त 
हो गणता--तारो से ही अनन्त गस्या वा बोध होता हैं । जब कामना 

प्रतोष--सध्या तारा-दीप छेवार बगमना सागर» के तट पर आई। हे वाबरी 
रजनी ! तू उसदी रग-विरंगी साड़ी फाट कर व्नों हेसती है ? (प्रस्तुत 
ध्वनि-सध्य। वा गन, राज्ि वा आगमन) | १५७--इस अनन्त. भुदु- 
हंध्त--प्रानव के दुर्देव विधान व| इतिहास संध्या तम-चूर्ण को अश्रुजल में 
मिला वर बनी स्याही से लिखती है । उसी समय रावा-रजनी उसकी 
असफलता पर हँसती है । रामीर मिस (अपन्हुति) समीरण, निशा नायिका 
के अभिसार-प्रयत्व वा इवासोच्छवास है । विकल खिलखिलातो . तेरी 
ज्योल्मना के हास से ओस-वण व उ्ियो में उच्छू खलता आ जायेगी । १५८- 
रजत .... भूछ--चर्दव॑-पुप्प के पराग वो इतनी उस्मत्तता से न बिझेर, नहीं 
वो तू स्वयं उसमें भटक जायेगी । फटा हुआ. भोली-भाला--मील- 
निषोज के छिद्रो से विखरतें हुए सौंदर्य वो दरिद्र विश्व हूठता जा रहा है 
और तू वेखबर है । ऐसे अतुल दोग--चन्द्रदारक मणिराजि के बीच 
भी तू इतनी उदास क्यो है ? वया अतीत वी दशनवारी स्मृतियों व मर्मा- 
घातो को तू सहरा रही है ? मे भी भूल... +-मनु वहते हूँ मेरा मन भी 
कुछ खोबा-लोया सा प्रतोत हो रहा है। १५९--सघिले... देना >मेंस 
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अत मेने भी जी पढ़ा मिले तो पुझे देना, में हुमे पुररतार दूगा । 
४--राम की घक्ति-पूजा (श्री निराला) 
१६३-न्तोक्दा,. बर॑-प्तियाजले करों में प्रगर धर सेने वाठे 
राम गलशेह परण-«रे्रदों बियों नो रोरने याछे । मौहनभ--जलद- 
मंद पोर। प्रतिक्त. सपह--अथिश्ण बदहने याले स्यूहों के मंदन में 
पुशट । प्रस्पहु--रिप्त । विश्टुरितवन्हु--अग्नि उद्गीर्थ करने याले। 
महीदन--बट़े सम । राप्रव-छापक--राम व रघ-सातुर्य । बारण-- 
रोना । विषय. भत्य+-विग्पविजयी दिवख्य शरों की झुठा। बढ्ध-कोइंड-- 
भतुष गहम कर | बारित-छोद कर। १६४--शावण-रांवर +-रावण को 
रोझ़ना | बाहिती->रोेना | इकूय-दीला । सत्त--मरता हुआ । सस्यर-- 
भीरे-पीरे । १(६५--विपात--विधि, पूजा । बुराहास्त--हुईईम्य, दुर्जेय । 
पृप्योसनया--शीता सौंदय । १६६--अन्तराझू--वींच में ॥ ग्रोपन--- 
रहस्य सदेत । १६३--शेपपयत--छद्मण । युण अस्ति-नात्ति--राम 
के चरण युग अस्तितास्ति के प्रत्तोक । अजपा--उच्चार-रहित 
मंत्र । १६८--घूर्णावत--जलमेंदर में घूमते हुए। रावण-महिमा-- 
रावण की शबित अमा--अंबकार, हनुमान उसमें तेज पुज । १६९-- 
प्रयोष--समझाना। १७०--ताश-हुमार---अगद । अृद--्सौ करोड़ 
की सस्या। पारियद-दरू---समासद। १७१---दुराब--छिपाना। मसक दंड 
--मच्छरवत्‌ 4 १७२--निश्चित->तीदण । संबवृत करतों--रोकतीं । 
१७५--खर्ब--बीना, क्षीण | १७६---कर-जप--हांथ की माला प्ुरब्चरण 
--मंत्रसिद्ध वरता | आज्ञा--भूकुटी-मध्य चक्र १७७-तृणीर--तरकस । 


५--मुक्तक (श्री पंत) 
१८१--डुराव--छिपाव, रहस्य । १८३-पारद-पारे के समान तरल 
घुख। १८४--विधुर--अपी र, लिप्त । व्यजन--पंखा | (८७-सतन्य-दवव । 


१८८--अस्थिशेघ--हुड्डी के ककाछ । असार सव-शूल्य--विल्तार संसार 
का अभाव । जग पूर्णकाम--ससार कौ कामना पूर्ण हो गई। तमिल्न तृम-- 
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बटुप्य पुंज। १८९--भृत . .. . ...भूत-विगत रुढ़ संसद ति के संस्कारों को। 
मतोज--वाम-संवल्प साधाज्यवाद. झांत--[(सागरूपक ) सामखाज्य+ 
दाद ने मुक्त मानवता को दासो बना रदखा । दासता की बेंडी डाल कर 
शासको फे प्रहरी बिठा दिये; उस कारा में मातव की मुक्त आत्मा (गाधी ) 
जग जन्म हुआ जिसके पद को छुकर झोषण की यमुना की बाढ़ रक गई । 
१९०--पत्नों के . स्वर (मानवीक रण) वन का मर्मर पत्र 
संपुदो में बन्द्र हो गया जेसे वीणा के तारों में स्वर | धूलिहीन क्षीणं-- 
गोधुलि शात हो गई। एय मटमैल़े सर्प के समान पतला थ॑ टेढा-मेढा । इस 
भहाद्ञान्ति आरनसार--आशो की प्रखर धार मानस शान्ति को मिटा 
देती है । लहरों पर शिक्षिर से डर--अस्तगामी सूर्य की रशिमि-रेसा 
नीलिमा में परिणत हो गई, मानो ओठो की ललाई पर पाला पडा गया हो 
(शरद की छीतजन्य बालिमा) । १९५१--अकलूत' * * ' देक--मप्ष प्रॉगण 
में दीप्त नक्षत्र ऐमा प्रतीत होता था मानों सन में दृढ़ सकलप उत्पन्न हो गया 
हो। दु्हूम निर्बंद--ध्यक्तित्द स्थापित करना कठिन है, नक्षत्र 
अपनी अनृप्त कामना से नियत सा प्रतीत हो रहा है। एकाकीपन_, रे न 
पारं--एवकाकीयन का भार असह्ा है | शून्य एकाकीपन हृदय पर विपाद को 
भेध वन छा जाता है। १९२---वह आत्म. जग दर्शन-एकाकी शुक्रतारा 
एक परम तत्त्व का प्रतीक हैँ, दत्पश्चात्‌ अनन्त नक्षत्र नाना नामरूपात्मक 
जगत्सता के रूप में प्रतिभासित होते है । एक ही विराट सत्ता से समस्त 
सोर-चक्र प्रवरतित हैं । १९३---सैकत शेस्या--रेतीलो सेज । कुन्तल--केश- 
पाश । बतुंलू--बवृत्ताकार। रझत प्रलिन--चाँदी के चमकते सैकत तट । 
१९४---प्रमन--प्रमुदित मन। तिर्वक मुष--मुँह को मोड कर। भर रेखा सो 
अराख---वजिम भूकुटी सी वह कोन विहग (अतिशयोबित) चन्द्र रूपी 
घववा विवल हो ऋर छाया की कोकी को दूढ रहा है। १९५--प्रतन भार--- 
हलकी | उपछा--छिछला | छपी--बॉस, डाौँडा । हे जग जोवन कर 
अमरत्व दाव--मानव को भवसागर में जन्म मृत्यु के ओर-छोर के बीच में ! 
जीवन नौका पर विहार करना पडता है । यही 'नौका-विहार' आत्मा के 
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चिरन्तन तत्व का परिचायक है । १९६--इन म्लान_.. . कवि झुसुमों के 
जीवन से मानव-जीवन की तुलना करता है---कुसुमो का पल हँसता ही रहता 
हैं, पर मानव के म्लान होठो पर हँसी स्थिर नही रहती | १९७--द्ुछ दाया 
“««« फण--अरण्प में दावाग्नि के बाद अकुर मधिक होते हैं। ताप-तप्त 
मानव-जीवन में नवीन सृजन द्वातित उत्पप्त हो जाती है। करुणा का क्दन ही 
नव-सजीवन की वर्षा करता हैँ । १९८--श्रतति--छता । हिम-गात+-- 
दधीतल-घधरगीर। भदिराभ--मंद-एणित | १९९--कपोलों की मदिरा-- 
याझो की लकाई | पाटछ--गुलाबी । शभ्रुक-नासा--तोते णैसी नाक । 
ध्याज--वहाना । २० ०--कनियार--व ने २ । नर्म-सर्मग--सेंत्रा-परु । 


६-+गीति-काव्य (सुश्री महादेथी) 


२०५--विरहु का जलऊात जोवन--विरह दुस से ही जीपन कमत्त 
का 'सृूजन-मिचन-सटार' होता हैँ । जीउस सौंदर्प विरह प्रद है। अश्र्‌ ... 
बरसात--वसत इस कमल के अथुरुपी मक़रद को छदाता है, वर्ग अश्रु 
मी पष्यवीयी सजाती है। जो तुम्हारा... प्रात-यदि मह जीवन 
णलजात तुम्टारी सेदा का उप्रह्वार बने राके तो सुग्दारे दशत की उया- 
रश्मि से मुबुछित हो जायगा । इसकी जीवन-गाष यरी हूँ हि दुदद्वारी 
सैया का उतत्व रण बने गके । 

२०६--योन भो हूं. रागिनी भी हूँ>-जीशामा परमनयप्र से 
प्रार्थना बस्ती हैं हि मेरा प्र मौतित पिड् भी सुप्रते बसा है धवा इगता 
मा्यात्म तय भी हुस्टारा हो है. (स्पूड व सूइम गषात के एस शो 
हुप्टी है।) +» ज्ञात हैँ बपत पें--47 धारत बरठा वात ह7 हैं, पर 
सह बारां मेरे डिय यरशन बस सई हैं यो हि मेन हुस्ट इससे बाँच टिया 
हूँ । नपत.. - चछ ह-जैंगे बात में गेषरशदंगा, दीपा मे 
बागी, बुलद॒ए से गूठ का प्रेम हा है बंगे ही से भी हाट के गगा। 
हुस्टारे तने से अधि (7 दृश शुष्र रो. हुर्शाएोओं है न्‍न्यय 5 
पृदव्‌ होते हए भी गोभारदवरी है । मेंएे मातग की आय माँध सु ग़र्‌ 
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समागम नौ प्रतीक हूँ। २०७--पात्र भो मधु भी. धाँदनी भो हूं-- 
समरत प्रतीयमान भिन्न तत्वों के भूल में एक अभिन्न सत्ता हैं। में सुधारस 
बग प्याया अधर भी हू तया रिमिति हास को सुधा भी--ज्ञाता-ज्ञेव का भेद 
मिट गया । 
२०८--दे प्रवाद्रा का गल॑-लरू---हे जीवन-दीपक, तेरे अस्तित्व 
कं एक-एक अणु गलकर छोह-पथ को प्रशस्त करता रहे। जूते नभ... 
यादल--मभ में अतन्त तारक सागर में अन्त वरण, जलद गर्भ में विद्युत, 
सबमें तेरी ज्वाठा-प्ररणा ओतप्रोत हैं । २०९१--सेरी चंचरू--मेरी 
शून्य आहे तुझे न बुझा सर्वेगी, मरी निरनिमंष दृष्टि तुझ झझा से सुरक्षित 
रखेगी ! अर्थात्‌--जीव॑न के सुख-दुख वी झझा सवल्पात्मक तप साधना 
को न झवझोर सकेगी $ 
२१०--मभ नोर भरो--वेदना भरे मानद जीवन की व्यास्या कितनी 
मामिक है | रपदन सचलो--मेरी सिहल्‍न मे मृत्यु का सकेत है । मेरे 
क्न्‍्दन में विश्व बी वेदना, नेता में दीपज्वाला, मेरे पलकों में सरिता 
छिपी हूं । में क्षितिश बन निक्रलो--मेघ रेखा क्षितिज १२ एसे आती 
हैँ जँसे लठाट पर चिन्ता की रेखा | मानस मर के रजकणों को जीवनामृत 
देकर नवीन भावाजुर देती हु । पथ अंत खिलो--मेरा आगमन 
तथा गमन भव-पथ को मलिन नही करता । अज्ञात रूप से में आती-जाती 
हूं । मे आगमन जन-मानस में हमे का स्पदन बन जाता हैं। २११-- 
परिचय. आज चली--नीदद रेखा का परिचय इतना ही हैं कि कल 
प्रादुर्भाव टूजा और आज अवसान !' उसवा आद्यत एक क्षण में बंधा हैं । 
२१२--क्य; पूछा क्या उस निराकार ब्रह्म वी पूजा-अर्चना 
विस प्रकार हो इसका विधान बताया गया हूँ । सगुण सत्ता की नवधा भवित 
जिस हद पद्धति पर होती है उसवे विपरीत वेदछ आत्म-सत्ता वा सं्व-समर्पण 
ही निर्गंण सेवा वा प्रतीक हैं। श्रवण को्तेन आदि नवधा भवित वा 
निर्युण निरूषण । 5 


